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APRESENTACAO

Existem muitas datas que estao fortemente marcadas na Hist6ria do Brasil, em especial nas narrativas
mais tradicionais sobre os eventos que teriam formado a identidade nacional. Essas efemérides, com
as caracteristicas que lhe foram moldadas, sio lembradas com festas, desfiles civico-militares, feriados
comemorativos e diversas outras agoes que buscam demonstrar patriotismo.

O 7 de setembro, que rememora o ato oficial de proclamacio da independéncia do Brasil diante da
metrépole portuguesa, ocorrido em 1822, é uma dessas datas. E em um ano como este, que marca os
200 anos deste evento, mais atencao recebe.

Porém, hd muito a historiografia trabalha com a construgio narrativa desse e de outros eventos,
buscando demonstrar as escolhas e siléncios que envolveram sua difusio entre os brasileiros, em
particular através dos bancos escolares. Mais recentemente, muitas pesquisas demonstram a existéncia
de diferentes personagens e acontecimentos que levaram a independéncia do Brasil, para além da
narrativa tradicional — quase mitica — sobre a “fundagio” da nacionalidade em um dia especifico,
assim como os significados dessa independéncia e da construgio da nacio brasileira, em seus termos e
alcances.

Nesse sentido, a Fundagao Pré-Meméria de Sao Carlos, que produz em materiais com discussoes
atualizados sobre a histéria da cidade, da regido e mesmo da nagao, investiu na publicagio de uma
obra que trouxesse diferentes abordagens sobre a independéncia do Brasil e que seus autores estivessem
inteirados sobre a prdtica educacional da histéria, campo que propaga sistematicamente a produc¢ao
histérica para os brasileiros, direta e indiretamente. Assim, O bicentendrio da Independéncia do Brasil
(1822-2022): para pensar aspectos da Histéria Nacional traz artigos de professores e pesquisadores
atualizados sobre as questoes envolvendo os eventos de 1822, suas origens e seus efeitos, possibilitando
aos leitores novas formas e contetidos para abordar a independéncia.

A FPMSC agradece a todos os profissionais que se dedicaram a produzir os artigos que compoem
essa coletinea, esperando que seja proveitoso aos interessados e que estimule a busca por novas

perspectivas e olhares sobre este e outros eventos tao tradicionais na histéria nacional.

Leila Maria Massarao
Historiadora

Fundagao Pr6-Meméria de Sao Carlos
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AS CRITICAS A METROPOLE PORTUGUESA NO
BRASIL COLONIAL PRE-INDEPENDENCIA ATRAVES
DA LITERATURA: O CASO DAS CARTAS CHILENAS
DE TOMAS ANTONIO GONZAGA

Alex Rogério Silva*

Introducao

Em 2022, comemoramos o bicentendrio da Independéncia do Brasil, ocorrida
em 7 de setembro de 1822. Este momento é considerado pela historiografia como
de grande importincia, tido como a emancipagao da colonia perante a metrépole
lusa, na qual o pais passaria a caminhar “com suas préprias pernas” na busca de
melhores condigoes para seus habitantes.

Quando pensamos em tal momento, a primeira imagem que nos vem a mente é a
do quadro de Pedro Américo, chamado Independéncia ou Morte ou O Grito do Ipiranga,
pintado a pedido da Familia Real para o museu do Ipiranga (atual Museu Paulista —
USP) e que visava a representar o poder e a monarquia do recém-instaurado Império,

de modo a tomar medidas para a ruptura com a metrépole, visando a “liberdade”.

* Graduado e Mestre em Histéria pela Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP-Franca), graduando em Letras - Portugués pelo Claretiano
— Centro Universitdrio ¢ Doutorando em Estudos de Literatura pela Universidade Federal de Sao Carlos
(UFSCar). E-mail para contato: alex465@gmail.com.




BICENTENARIO DA INDEPENDENCIA DO BRASIL (1822-2022):
para repensar aspectos da histéria nacional

Figura 1: Pedro Américo. Independéncia ou Morte, 1888. Oleo sobre tela, 415 cm x 760 cm.
Museu Paulista da USP, Sao Paulo.

Contudo, o quadro é uma constru¢io que nio relata com exatidio o que ocorreu naquele dia.
Essa cena, como em muitas artes, foi produzida pela imagina¢io do artista, fazendo uso de algumas
informagdes reais, passadas possivelmente pela Familia Real, e, com isso, construida uma narrativa
visual que levou em consideragao os interesses politicos daqueles que encomendaram a obra.

O préprio pintor reconheceu a impossibilidade de criar uma relacio estreita entre a pintura e o
episédio. Nao apenas porque havia uma grande diferenca de tempo entre a tela pintada e a proclamacio
da Independéncia (a pintura foi entregue somente em 1888, ou seja, 66 anos apds o fato), mas também
devido a falta de relatos sobre o ocorrido.

A partir desse pequeno exemplo, mas que é muito difundido nos livros diddticos, quando o
assunto ¢ o episddio da emancipagio politica do Brasil, podemos refletir acerca do papel das artes,
de modo geral, na constru¢io de um idedrio. Todavia, é necessdrio refletir que as artes também nos
contam narrativas, as quais devem ser analisadas e criticadas de maneira a nao incorrermos em leituras
superficiais e inocentes, tomando tais narrativas como verdades absolutas.

A partir do exposto, nossa intengio neste paper é apresentar um material possivel de ser trabalhado em
sala de aula, no ensino fundamental ou médio, que guarda relagbes com o momento da Independéncia
do Brasil, sob a 6tica de uma 4rea especifica, a Literatura. Nesse sentido, apresentaremos a obra literdria
Cartas Chilenas de Tomds Antonio Gonzaga (1744 - 1810), a qual pode contribuir para o ensino, a

partir da relagao interdisciplinar entre Histéria e Literatura.



AS CRITICAS A METROPOLE PORTUGUESA NO BRASIL COLONIAL PRE-INDEPENDENCIA ATRAVES DA LITERATURA:
O CASO DAS CARTAS CHILENAS DE TOMAS ANTONIO GONZAGA

Manifestacoes anteriores visando a Independéncia do Brasil e os escritos
denunciantes do abuso da autoridade da metropole lusa

Ao pensarmos na Independéncia, nao devemos considerar somente o que aconteceu no dia 7 de setembro
de 1822, pois, bem antes disso, ocorreram diversas manifestagoes, as quais reivindicavam a ruptura com
Portugal, bem como denunciavam os abusos de poder da metrépole, representada pelos governadores das
provincias. Nesse sentido, podemos elencar como as principais manifestagdes a Conjuracao dos Alfaiates’,
ocorrida na Bahia, em 1798 e a Inconfidéncia Mineira?, ocorrida em Vila Rica, em 1789.

Além disso, tais abusos de poder por parte dos governantes lusitanos foram denunciados em escritos
que ficaram para a posteridade, de forma a contar uma possivel narrativa da histéria deste periodo. Um

desses escritos ¢ a obra de Tomds Antonio Gonzaga® (1744 - 1810), intitulada Cartas Chilenas ¢ que se

1 Conjuragao Baiana ou dos Alfaiates: Rebelido ocorrida na Bahia em 1798, também chamada de Inconfidéncia Baiana, da qual participaram
camadas da pequena burguesia e populares. O movimento foi influenciado pelas ideias advindas da Franca, quando o pensamento liberal
dominava aquele pais por for¢a do Iluminismo. A Coroa Portuguesa preocupava-se muitissimo com a possibilidade de o Brasil separar-se
de Portugal. As ordens vindas de Lisboa eram constantes, avisando os seus representantes aqui instalados sobre a necessidade permanente
de atengio sobre os franceses que chegavam ao Brasil, pois, com eles, chegavam também os “abomindveis principios franceses”. Em julho
de 1797, fundou-se na Bahia uma loja magénica — Os Cavaleiros da Luz — 4 qual se filiou numeroso grupo de pessoas de grande expressio
politica e social. Essa loja fora criada por influéncia de um militar francés que aportara na Bahia. Outros franceses, comerciantes, também
contribufram para a difusio das ideias e principios que eram bem acolhidos pelos baianos. Em agosto daquele ano foram encontrados nos
muros e paredes da cidade cartazes conclamando a revolugio e indicando a Franca como modelo a seguir. Hipdteses contemporineas tém
sido levantadas quanto a repercussao no Brasil da rebelido de escravos ocorrida nas colénias francesas, particularmente no Haiti. Irrompido
o movimento, nao demorou a repressio. Os conspiradores em grande parte fugiram, sendo presas 49 pessoas (entre elas trés mulheres e nove
escravizados), todas das camadas humildes da populagio: pedreiros, sapateiros, cabeleireiros, soldados, alfaiates. Julgados e condenados,
alguns foram enforcados, outros exilados para a Africa ou Fernando de Noronha. Os escravizados, depois de castigados, ou seja, agoitados,
foram para outras provincias brasileiras. Os elementos filiados & magonaria nao foram indiciados no inquérito. In..:AZEVEDO, Antonio
Carlos do Amaral. Diciondrio de Nomes, Termos ¢ Conceitos Histéricos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, p. 117.

Conjuragio ou Inconfidéncia Mineira: Rebelido de inspiracdo liberal e republicana, tendo por objetivo a independéncia da capitania de
Minas Gerais em fins do século XVIIIL. As origens desse movimento atam-se & marginalizagio econ6émica da capitania ocasionada pelo
desinteresse do governo portugués — representado pelo governador D. Rodrigo de Menezes — em melhorar as condigoes de vida e trabalho,
limitando-se a agravar o aparelhamento fiscal. J4 em 1720, a cidade mineira de Vila Rica fora palco de uma rebelido liderada por um
portugugés, Felipe dos Santos, que foi enforcado e esquartejado, COmO era comum acontecer Com os inimigos da coroa. A Conjuragio
Mineira foi obra de representantes da pequena burguesia e de mineradores, com o estimulo decorrente da vitéria norte-americana contra
aInglaterra em 1783 e das ideias dos integrantes do Iluminismo europeu. Numerosos brasileiros frequentavam as universidades europeias,
ali colhendo as influéncias de pensamentos renovadores. Um desses estudantes chegou mesmo a encontrar-se com Thomas Jefferson, a
quem pediu apoio para a independéncia do Brasil, sem nada conseguir, porém. Do ponto de vista econ6mico, os revoltosos filiavam-se ao
liberalismo preconizado por Adam Smith: comércio e produgio livres. Nio obstante, ndo havia unanimidade quanto a forma de governo
a ser adotada, bem como nenhuma palavra sobre o destino dos escravos. A derrama, isto ¢, cobranga de impostos, teria sido o motivo para
o levante. Denunciado por trés informantes, um dos quais obteve, em troca, perdao de seu débito com o governo, a rebelido abortou. Os
conjurados (Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, Alvarenga Peixoto, padre Rolim, Tomds Antonio Gonzaga, entre outros) foram
presos e conduzidos para o Rio de Janeiro, onde o processo se instalou. As sentengas dele decorrentes condenaram a morte e ao exilio vérias
pessoas. Tiradentes, a figura mais importante, foi enforcado e esquartejado, encerrando-se assim a Conjuragio Mineira. In.: AZEVEDO,
Antonio Carlos do Amaral. Diciondrio de Nomes, Termos ¢ Conceitos Histéricos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, p. 118.

[S8)

Tomds Antonio Gonzaga nasceu no Porto, em 1744. Orfio de mie no primeiro ano de vida, mudou-se com o pai, magistrado brasileiro,
para Pernambuco em 1751 e depois para a Bahia. Ali estudou no Colégio dos Jesuitas e, em 1761, voltou a Portugal para cursar Direito.
Durante alguns anos, foi juiz de fora em Beja (Portugal). Quando voltou ao Brasil, em 1782, foi nomeado ouvidor de Vila Rica e um ano
depois conheceu a adolescente Maria Joaquina Doroteia de Seixas Brandao, a pastora Marilia, imortalizada em sua obra lirica, por quem se
apaixonou e chegou a ficar noivo. Pobre e bem mais velho que ela, sofreu oposigio da familia. Tornou-se amigo, entre outros, de Cldudio
Manuel da Costa e Alvarenga Peixoto. Embora nio acreditasse nas aspiracées sonhadoras dos amigos, ofereceu sua casa para as reunioes
do grupo. Sua implicagdo na revolta de Minas parece ter sido fruto de caldnias arquitetadas por seus adversdrios. Apesar do pequeno papel
nesse evento, foi preso como inconfidente e condenado ao exilio em Mogambique, em 1792. Conseguindo refazer sua vida, ali se casou
e atingiu altos postos, morrendo como juiz da Alfandega de Mogambique, em 1810. Disponivel em: http://www.nilc.icmc.usp.br/nilc/
literatura/tom.sant.niogonzaga.htm. Acesso em: 22 nov. 2021.
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encontra disponivel em dominio publico. Este escrito é de suma importincia para langar luz sobre o
cotidiano da cidade de Vila Rica (atual Ouro Preto), do fim do século XVIII, no durante o chamado
ciclo do ouro brasileiro, com relacio a administracao colonial e a vida social.

Em breves palavras, a obra’ corresponde a uma colegio de treze cartas poéticas, sendo a sétima e a
tltima delas inacabadas, assinadas por Ciritilo (pseudénimo de Tomds Antdnio Gonzaga) e enderecadas
a Doroteu (possivelmente, Cldudio Manuel da Costa), que seria residente em Madri. Critilo, habitante
de Santiago do Chile (leia-se Vila Rica), narrou os desmandos despdticos e narcisistas do governador
chileno, o Fanfarrao Minésio (leia-se, Luis da Cunha Meneses, governador lusitano da provincia das
Minas Gerais, entre 1783 e 1788).

Tais cartas sio poemas satiricos, escritos em versos decassilabos brancos® (uma média de 4.268
versos), que circularam em Vila Rica poucos anos antes da deflagracao da Inconfidéncia Mineira.
Utilizando da sitira, em um tom mordaz, agressivo, jocoso, pleno de alusdes e mdscaras, o poeta
satirizou a mediocridade administrativa e os desmandos dos componentes do governo. O governador
desrespeitava as decisoes da Justi¢a, vendia cargos, titulos, escravizava pessoas, aumentou exageradamente
a tropa e usou a for¢a militar para a cobranca da taxa dos dizimos, etc.

Por muito tempo, discutiu-se a autoria das Cartas Chilenas. Apés estudos linguisticos da obra
comparando com escritos de cada um dos membros do Grupo Mineiro de Autores Arcades’,
concluiu-se que o verdadeiro autor seria Tom4s Anténio Gonzaga. E interessante notar que todos os
acontecimentos presentes no poema sio narrados de maneira bem débvia, para que o leitor da época
soubesse exatamente do que se tratava, apesar das trocas de nomes.

Em um breve resumo, apresentaremos o contetido de cada carta:

Carta 12: Em que se descreve a entrada que fez Fanfarrdo em Chile. Descrigdo da chegada do

governador a capitania de Minas Gerais;

4 Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ua000293.pdf. Acesso em: 24 nov. 2021.

> De acordo com Joaci Pereira Furtado, “as Cartas Chilenas tém uma longa histéria de organizagio e edigio. Verifica-se que “as edigoes
do panfleto foram baseadas em manuscritos apdgrafos dos quais quatro estio em poder do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro
— mas somente um deles possui as treze ‘cartas’ hoje conhecidas. Os outros trés manuscritos relevam diferengas no nimero e na
sequéncia das missivas satiricas, sugerindo a possibilidade de uma versao original com sete “cartas”, segundo o fil6logo Rodrigues Lapa.
Um quinto manuscrito foi encontrado na Biblioteca Publica de Belém por Vital Pacifico Passos, porém seu contetido ¢ idéntico ao do
cédice 2.076 do IHGB, composto das setes primeiras ‘cartas’, sendo que a sétima é a oitava das edigoes mais recentes. Além disso, erros
de grafia e variantes e variantes de versos, previsiveis em se tratando de manuscritos, tornam os quatros apdgrafos do Instituto diferentes
entre si. O manuscrito mais completo e confidvel, ainda segundo Lapa, ¢ justamente o que parece ter sido produzido jé nos primeiros
anos do século XIX, contendo ‘um texto melhorado estilisticamente, embora néo seja talvez o texto que Gonzaga chegou a reformar’.
In.: FURTADO, Joaci Pereira. Uma reptiblica de leitores: histéria e memoria na recepgao das Cartas Chilenas (1845-1989). Sao Paulo:
Hucitec, 1997, p. 40.

0 Versos brancos possuem métrica, mas ndo utilizam rimas.

N

O “Grupo Mineiro”, ou “Pléiade Mineira”, floresceu entre 1750 e 1830, nas Minas Gerais. Vila Rica, Sio Jodo del Rei e Sabard passaram
a ser as estrelas de primeira grandeza da intelectualidade brasileira. Os maiores expoentes do grupo sio José Basilio da Gama (1741-1795),
Tomds Antonio Gonzaga (1744-1809), Indcio José de Alvarenga Peixoto (1774 - 1793), Cléudio Manuel da Costa (1729 - 1789),
entre outros. Pertenciam, quase todos, & Arcddia Ultramarina. E alguns foram muito bons poetas sonetistas. Disponivel em: http://
artculturalbrasil.blogspot.com/2011/02/grupo-mineiro.html. Acesso em: 22 nov. 2021.
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Carta 22: Em que se mostra a piedade que Fanfarrdo fingiu no principio do seu governo, para chamar
a si todos os negdcios. Descrigdo sobre a centralizagao dos negdcios do governo nas maos do governador;

Carta 32: Em que se contam as injustigas e violéncias que Fanfarrio executou por causa de uma cadeia,
a que deu principio. Descri¢ao das injusticas governamentais;

Carta 42: Em que se continua a mesma matéria. Descri¢ao de injustigas e violéncias do governador;

Carta 52: Em que se contam as desordens feitas nas festas que se celebraram nos desposdrios do nosso
serenissimo infante, com a serenissima infanta de Portugal. Festa de casamento do governador;

Carta 62: Em que se conta o resto dos festejos. Descrigao sobre as confusoes causadas na festa de
casamento;

Carta 72: Sem subtitulo, a sétima carta aponta sobre as decisdes do governador fanfarrao;

Carta 82: Em que se trata da venda dos despachos e contratos. De maneira irdnica, o autor descreve
sobre as corrupgdes do governador;

Carta 92: Em que se contam as desordens que Fanfarrio obrou no governo das tropas. Descrigao das
desordens do governo;

Carta 102: Em que se contam as desordens maiores que Fanfarrio fez no seu governo. Como sequéncia
da nona carta, o autor descreve as maiores desordens do governo;

Carta 112: Em que se contam as brejeirices de Fanfarrdo. Descrigao dos métodos maliciosos do
governador;

Carta 122: Sem subtitulo, a décima segunda carta aponta para o nepotismo do governo, ou seja, 0
favorecimento de pessoas proximas ao governador;

Carta 132: Sem subtitulo, a tltima carta ficou inacabada. No trecho existente, o autor escreve sobre
o sistema e a perversidade do governo.

Essas cartas, apesar de escritas utilizando elementos literdrios, nos contam episédios da histéria da
capitania das Minas Gerais, durante o periodo da dominagio portuguesa no Brasil, especificamente
durante o governo de Luis da Cunha Meneses, entre 1783 e 1788. Muitas dessas referéncias, descritas na
obra literdria, coincidem com documentos e acontecimentos do periodo, sugerindo assim a correlagao
histérica® entre a obra literdria e o cendrio sécio-histérico do periodo em questio.

A partir disso, acreditamos que a obra Cartas Chilenas, de Tomds Antonio Gonzaga, seja um
material muito interessante para se trabalhar em sala de aula, seja no ensino fundamental ou médio,

abordando contetdos tanto sobre o contexto literdrio drcade (no caso do Ensino Médio), quanto

8 De acordo com Joaci Pereira Furtado, “considera-se, de maneira geral, que “Nao hd ddvidas de que o poema estd repleto de referéncias
4 administracao de Lufs da Cunha Meneses, governador da capitania de Minas Gerais de 1783 a 1788. E o caso da construgio da Casa
da Cimara e Cadeira de Vila Rica, hoje Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto (MG), que aparece metaforicamente nas cartas 3° e 4°.
Os festejos narrados nas cartas 5° e 6° guardam parentesco histérico com as comemoragées do casamento do principe portugués D. Joao
(futuro rei d. Joao VI) com a princesa espanhola d. Carlota Joaquina, realizadas na entao capital mineira em maio de 1786. Os excesso
de Minésio na administragio das tropas militares, assunto da carta 9°, apresentam inegdveis semelhancas com os abusos de Cunha
Meneses na criagio de regimentos auxiliares, repreendida pouco depois por Lisboa. Hd também um correspondente satirico do santudrio
de Congonhas (carta 4°) e, provavelmente, da ponte da rua Sdo José, em Vila Rica (carta 11°) — além de intimeros nomes e cripténios
que podem levar a certos personagens histdricos”. In: FURTADO, Joaci Pereira. Introducio. In: GONZAGA, Tomds Antonio. Cartas
Chilenas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 09.

11
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associando a perspectiva histérica do Brasil colonial pré-Independéncia. Nesse sentido, o trabalho
interdisciplinar entre os professores de Lingua Portuguesa/Literatura e Histéria ¢ de suma importancia
para o éxito da atividade, de forma a analisar tanto o contexto histérico da obra literdria, bem como o
contexto das cartas, mas também analisar o arranjo estético da obra, as construgdes dos versos, pois tais

caracteristicas também se relacionam diretamente com a sociedade do periodo.
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PARA VER E SENTIR A NACAO INDEPENDENTE:
TRABALHANDO IMAGENS NA SALA DE AULA.

Arrovani Luiz Fonseca*

Para o professor que estd diante de um publico, seus alunos, que vivem numa
cultura em que a massiva recep¢ao de imagens faz parte do cotidiano, trabalhar
com imagens na sala de aula deve ser especialmente uma proveitosa oportunidade
de estimular a investigagio dos sentidos e significados das mesmas. Como
sabemos, os alunos estao conectados em pdginas, redes sociais e aplicativos que
os coloca como produtores, veiculadores e consumidores de imagens sob os mais
diversos tipos e conteudos.

Segundo Santaella (2012), a palavra imagem possui um sentido polissémico,

podendo significar muitos campos de abrangéncia:

1. O dominio das imagens mentais, imaginadas e
oniricas. Estas brotam do poder de nossas mentes para
conﬁgumr imagens. Elas nao precisam ter necessariamente
vinculos com imagens jd percebidas. A mente ¢ livre
para projetar formas e configuracoes ndo necessariamente
existentes no mundo fisico;

2. O dominio das imagens diretamente perceptiveis.
Essas sdo as imagens que apreendemos do mundo visivel,
aquelas que vemos diretamente da realidade em que nos
mMovemos e vivemos;

3. O dominio das imagens como representagdes
visuais. Elas correspondem a desenhos, pinturas, gravuras,

* Graduado e Mestre em Histéria pela UNESP-Franca. Doutor em Histéria Social pela PUC-SP. Professor
Titular de Cargo em Histéria — Secretaria da Educagio do Estado de Sao Paulo.
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fotografias, imagens cinematogrdficas, televisivas, hologrdficas e infogrificas
(também chamadas de “imagens computacionais”). (SANTAELLA, 2012, p.13-
14, grifo nosso).

Este dltimo grupo de imagens representa aquelas que mais imediatamente tém relagdo com o
objeto desse texto. Primeiramente, a questio que se coloca aqui é a de perceber que o trabalho dos
professores em sala de aula, quando estes acionam imagens para serem trabalhadas com os alunos, é o
da sua contextualizacio. E fundamental que se destaque o lugar de onde essas imagens se originam. O
ambiente pelas quais estao assentadas diz muito sobre como e onde sdo apreciadas por outros publicos
que frequentam esses lugares. Mas hd que se ressaltar o momento em que estio sendo vistas junto ao
seu professor: uma escola em um momento de aula. O olhar do professor orienta a forma como leremos
aquelas imagens, mas numa acep¢io diferente do contato com imagens de forma mais corriqueira,
digo, aquelas das quais os alunos convivem diariamente, dada a existéncia de uma cultura digital em
que a imagem chega com mais velocidade. E nesse sentido que, no mundo das imagens, a aula que se
oferece a ser um aprendizado para o aluno abre caminho para construir outro modo de ver e perceber
imagens. Assim: “Ler uma imagem sempre pressupde partir de valores, problemas, inquictagoes e
padroes do presente, que, muitas vezes, nao existiram ou eram muito diferentes no tempo da produgao
do objeto, e entre seus produtores” (PAIVA, 2000, p. 31).

Nesse caso, nossa proposta ¢ abrirmos uma discussao sobre o contexto de produgio dessas imagens
referentes ao Brasil no momento em que vivencia seu processo de Independéncia, logo adentrando o
Primeiro Reinado de D. Pedro I, permitindo explorar as potencialidades das imagens para o trabalho
em sala de aula.

Em 16 de dezembro de 1815 o Brasil seria elevado, por Carta de Lei de D. Joao VI a condi¢io
de Reino Unido a Portugal. Isso de deveu como consequéncia ao Congresso de Viena (1815) que
defendia o restabelecimento as monarquias derrubadas por Napoleao Bonaparte. Por outro lado,
essa situagio, por sinal, muitas vezes fora aventada em discussoes anos antes dos acontecimentos de
1808 que culminariam na vinda da Familia Real para o Brasil: o de formar um grande império de
duas cabecas entre Brasil e Portugal (LYRA, 2000). O monarca, com o intuito de criar os primeiros
simbolos da nova condicio politica da corte, chamava para tal empreitada reconhecidos artistas
franceses sob a chefia de Joachin de Lebreton, secretirio de Belas Artes do Institut de France
durante o governo de Napoleao Bonaparte. Trazia consigo Auguste Henri Victor Grandjean de
Montigny, arquiteto, Jean-Baptiste Debret, pintor histérico, e Nicolas-Antoine Taunay, pintor de
histéria e paisagens. Assim, surgira a chamada “Missao Artistica Francesa”, com o intuito também
de introduzir os primeiros passos de uma arte mais sistematizada quanto a técnica no Brasil. Todos
esses personagens, que transitaram pelas cortes no Brasil e obtiveram apoio para execugao do que

vieram incumbidos, realizaram a implantagao do estilo neocldssico, seja na arquitetura ou pintura,



PARA VER E SENTIR A NACAO INDEPENDENTE: TRABALHANDO IMAGENS NA SALA DE AULA.

superando o estilo barroco até entao. Em nota do trabalho de Piedade Epstein Grinberg, a defini¢ao

desse movimento artistico ¢ assim compreendida:

[...] O que ele propunha era a volta aos ideais da arte grega, & simetria, ao
uso do frontio, das colunas e da cor branca ou cinza nas paredes, despojadas
de qualquer ornamento que nio fossem aqueles que se coadunavam com a
arquitetura grega. |...] Na pintura, havia o predominio da forma sobre a cor
¢ elei¢io do tema historico. [...] Na Franga, a queda do poder aristocritico
¢ a ascensdo da burguesia formavam campo fértil para o neocldssico, que se
desenvolve e se transforma na arte oficial de Napoledo quando ele assume o
poder. Constroem-se entio os Arcos do Triunfo do Carrossel e de Etoile, ¢ a

Igreja da Madeleine, e encomendam-se quadros de feitos histdricos e mitoldgicos.
(GRINBERG, 2011, p. 273).

Para Castro (2005, p. 340), “o neocldssico caracterizou-se pelo desejo de elevar o terreno ao divino
por intermédio das artes, aperfeicoar o0 mundo por meio da razio e da moral e constituir-se como
importante instrumento de civilizagao”.

A oficializagao das a¢oes de D. Jodo VI ocorreu no dia 12 de agosto de 1816, quando este “assina
decreto que institui a Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios, germe da Academia Imperial de Belas-
Artes que seria inaugurada dez anos depois pelo imperador D. Pedro I” (COSTA, 2009, p. 295).

O ano de 1821 marcaria o retorno de D. Jodo VI a Portugal, impelido pelos acontecimentos
da Revolugao Liberal do Porto (1820), que exigia um monarca a fim de se libertar da
administragdo inglesa sobre o pais, e que teve como objetivos dentre outros interesses o de, muito
contraditoriamente, for¢ar a recondu¢io do Brasil ao status de colonia. Se muitos dos projetos
pensados pela chegada da “Missao Artistica Francesa” foram razoavelmente executados na vigéncia
do governo de D. Jodo IV, com a emancipagio politica do Brasil, fruto das pressées das cortes
portuguesas em 7 de setembro de 1822, o grupo de artistas, apesar da inseguranga nesse trinsito
operatério de situacio politica, esteve em melhor situagdo. Jean-Baptiste Debret, considerado
um pintor histérico, tinha relagdes muitos préximas com D. Pedro, até entdo, principe-regente
deixado pelo pai, D. Joao VI. Foi ele quem cuidou da imagem de D. Pedro I nos primeiros tempos
da independéncia do Primeiro Reinado.

O artista nasceu em Paris em 1768 e morreu na mesma cidade em 1848. Era muito préximo
de Jacques-Louis David, que havia feito védrios quadros dos primeiros tempos da Revolugao
Francesa e, posteriormente, se dedicou a projetar a imagem de Napoledo Bonaparte. Essa amizade
proporcionou uma estada em Roma para estudos e aprimoramento de técnica e estilo neocldssico
(LEENHARDT, 2013). No entanto, em meio ao envolvimento de David com a presenca dos

jacobinos e dos turbulentos anos de 1793-94 da Revolugio, é orientado por ele a ingressar na
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Escola Central de Obras Pablicas (futuramente denominada Escola Politécnica), onde aprimora
sua formagdo cientifica nesta institui¢ao tornando-se professor de desenho. Com a queda de
Napoledao Bonaparte em 1815 e do seu exilio na Ilha de Santa Helena, Debret se junta a Joachin
Lebreton e ruma para o Brasil tentar a vida e auxiliar na organiza¢ao da implantacio de uma
Academia de Belas Artes.

Essa trajetéria pessoal de Debret, envolvido com aperfeicoamento técnico, ji que era discipulo
de David, e envolto nos circulos da politica francesa, rendeu a ele sua coloca¢ao como pintor da
corte brasileira com D. Pedro I. Sao da lavra do artista duas pinturas relativas aos momentos de
formalizacao politica de D. Pedro I como monarca: Aclamacio ao Imperador D. Pedro Primeiro
Imperador do Brasil e A sagracio e a coroagio de D. Pedro I do Brasil, obra que vai se configurar
como uma combinagio de elementos que demarcam o novo momento politico que o autor
testemunhava.

A primeira faz parte das muitas aquarelas pertencentes ao conjunto de trés volumes da obra de
Debret intitulada Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, escrita entre 1836 e 1839. Esta retine anotagoes
particulares das observagoes de vérios aspectos da sociedade brasileira compreendida no olhar de Debret.
Constitui um dos mais importantes documentos etnogréficos do género “literatura de viagem”, que
cuida de documentar, além do registro textual, imagens em forma de aquarelas da sociedade brasileira
dos comegos do século XIX, tais como a presenga do negro no cotidiano e nos de castigos disciplinares,
a natureza brasileira, costumes, a relagao entre brancos, indios e negros. Como se refere a historiadora

Sandra Pesavento:

Debret ndo foi um simples viajante, alguém que sé passou pela terra. Uma
estadia de 15 anos no Brasil o teriam feito um morador do local, e seu olhar
é, pois, portador ndo apenas dos registros sensiveis do que vé, mas também de
uma experiéncia. Tio longa estadia implicava nio sé em transformar o espanto
do primeiro olhar em imagem a repetir-se no cotidiano, mas também em um
esforco de compreender a terra em que vivia. Assim, Debret foi um viajante muito
especial, que traduziu em textos e imagens experiéncias sensiveis elaboradas por
uma percepgdo e elaboracio mental do visto a partir de sua bagagem intelectual e

pessoal, a qual se acrescentavam as leituras e informagoes colhidas e realizadas no
Brasil. (PESAVENTO, 2007, p. 2-3).

A aquarela presente no livro se trata do momento em que se reconhece publicamente a autoridade
do imperador, o fim da regéncia, a ruptura definitiva com Portugal. A aclamacio, tal como fora na
tradigao portuguesa, se revestia de forte simbolismo ao considerar a figura do monarca como sucessor

legitimo e aclamado do povo.
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Fundagao Biblioteca Nacional, Brasil. Reprodu¢io.

A imagem traz D. Pedro olhando para o festejo da populagao no dia 12 de outubro de 1822, no
Campo de Santana, atual Praga de Repiblica no Rio de Janeiro. Atrds dele estd a Imperatriz Leopoldina,
seguida de sua filha, a infanta Maria de Gléria. Alguns militares ddo suas saudacoes com chapéu
levantado, a corte ao redor do monarca junto com José Clemente Pereira ao lado, na condigao de chefe
do Senado com um documento nomeando Dom Pedro como imperador o qual segura na mao direita.
Ao seu lado exibe-se a bandeira imperial encomendada por D. Joao VI a Debret e empunhada de modo
inclinado no centro da tela. Na parte inferior a populagio satida o novo chefe com os bracos levantados
e chapéu na mao. A fumaca ao fundo em frente ao conjunto da Igreja de Santana e sobrado fazia parte
do ritual acertado pelos organizadores do evento. Como escreve o historiador Tarquinio de Souza:
“Estrugiram os cento e um tiros da salva imperial, seguidos de trés descargas de infantaria. Novos
vivas ecoaram” (SOUZA, 2015, p. 425) e, desse modo, se completava o arco de agdes em momento
de vibragio sonora em torno da aclamagio. E nesse evento que o recém-monarca é empossado como
Imperador e Defensor Perpétuo do Brasil.

A segunda obra aqui analisada muito se aproxima de uma de autoria de Jacques Louis David obra

que é a Sagragdo de Napoledo Bonaparte.
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Figura 2: Jacques-Louis David. A sagragio do Imperador Napoledo e a coroagao da Imperatriz Josefine na
Catedral de Notre-Drame, 1806-7. Oleo sobre tela, 621 x 979 cm. Museu do Louvre, Paris. Reprodugio.

O quadro de David possui uma economia de luzes e um trato com as cores que destacam o momento
de coroagao da Imperatriz sob o tapete verde. Napoledo, que ja havia tomado para si um diadema e se
autocoroado para, logo em seguida, segundo anotagoes do artista, erguer a coroa e a entregd-la para a

esposa. Na composi¢ao da imagem,

[...] os grupos distribuem-se ao longo da cena principal e sio valorizados pela
luz segundo sua importincia na dptica imperial: atvds da imperatriz e na parte
inferior do balcdo veem-se claramente os familiares do casal; ao fundo, atris do
clero, na penumbra, aos poucos embaixadores presentes; junto a base da composigio,
em contraluz, os altos dignatdrios; ao fundo, na parte superior do balcdo, na

penumbra, pessoas proximas a David. (COSTA, 2009, p. 293-294).

Debret que se formou tecnicamente com David e na escola neocldssica, quando do momento da
Missao Artistica Francesa reverbera o aprendizado tanto como professor da Escola Imperial de Belas
Artes como em muitas de suas obras pessoais e nos seus discipulos.

Retomando a produgio artistica de Debret, com olhar sobre a vida politica do nascente pais, do
momento da aclamagao decorreram cinquenta e dois dias até o ato mais importante do processo politico

iniciado em 7 de setembro de 1822 e que é representado pelo segundo quadro de Debret: a coroagio.
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Figura 3: Jean-Baptiste Debret. Coroagao de D. Pedro I, 1828. Oleo sobre tela, 380 x 636 cm. Palicio do
Itamaraty — Ministério das Relagoes Exteriores. Brasilia. Reproducao

Na imagem acima vemos o monarca sentado no trono, tendo ao redor suas cortes e religiosos.
Na sua cabeca traz uma coroa com joias origindrias de Minas Gerais (LIMA JUNIOR, 2021, p-
9). Segura um cetro alongado na mao direita tendo no seu topo a insignia do serpe, um réptil
alado com calda terminando em ponta de flecha. Envolto ao corpo, hd um manto, um poncho, na
cor verde, revestido de seda amarela adornado de penachos de tucanos, uma evidente aproximagao
com a brasilidade. Tanto a serpe como a cor verde estdo relacionados 4 Casa de Braganca. Perfilado
ao imperador encontra-se a cabeca do bispo “sendo a coroa e a mitra vistas 3 mesma altura’
(COSTA, 2009, p. 298).

As botas pretas representam a ligagio de D. Pedro I com a questao militar, realcadas pela forca que
dispenderia para erigir a nagao recém-nascida. Nao por acaso, esse detalhe aparece em virias obras de
outros pintores (LIMA JUNIOR, 2021, p. 10). O cendrio constitui-se de pilpitos, candelabros, colunas
e lustres que realcam a perspectiva e a profundidade. Debret destaca no quadro a presenca de figuras
publicas como Deputados da Camara, Senado, Procuradores dos estados e stditos; ao Imperador,
j& coroado, exatamente no momento do juramento civil que legitima a agdo de reconhecimento e
obediéncia da nagao a ele. Em frente a D. Pedro I estd o presidente do Senado Lucio Soares Teixeira
de Gouveia em posi¢ao ajoelhada, reverenciando o lider que emergia daquele momento politico numa
composi¢ao que delimita um momento sagrado da coroagao. A ceriménia retine duas situagdes que

se configuraram para Dom Pedro quando foi organizada: “o cerimonial apresenta um poder politico
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invioldvel atribuido a D. Pedro, sustentado na sancdo religiosa (a un¢ao como marca do designio
divino), na sangio politica (na ‘aclamagao repetida em todas as provincias’) e no direito hereditdrio do
imperador ao trono do Império” (OLIVEIRA, 2009, p. 146).

O ambiente retratado toma os ares de solenidade em tom ritualesco, que pontua o surgimento do
novo corpo politico da nagio encarnado na figura do Imperador. E preciso se atentar 4s dimensoes
do quadro pintado por Debret: ele possui 380 cm x 636 cm o que confere uma monumentalidade
tipica dos quadros com o tema da histéria da escola neocldssica. Ao que se sabe, o quadro A sagragdo
e a coroagdo de D. Pedro I do Brasillevou de 1823 a 1828 para ser concluido (LIMA JUNIOR, 2021,
p. 3). Esse esfor¢o do pintor possibilitou criacio de uma cena, e o registro na memoria caracteriza o
quadro de Debret.

Na mesma intencionalidade de fazer afirmar a autoridade de D. Pedro I, nos primeiros tempos,
houve um grande interesse de fazer a disseminagio da imagem do imperador, conforme nos diz lara

Lis Schiavinatto Souza:

[...] a estratégia politica implementada consistiu em distribuir pelo pais o
retrato de D. Pedro, que seria recebido e aclamado. De norte a sul do pais,
integrava-se o seu territdrio por meio da aclamagdo e do contrato que lhe era
inerente, repetindo-se aqui e acold uma mesma estrutura da festa, dando uma
mesma feicio comemorativa ao Brasil, erigindo-o numa mesma sociedade, com
um mesmo povo, com um mesmo soberano. Ao mesmo tempo, crescia o uso do
verde-amarelo, o tope nacional, a nova bandeira, as armas do Brasil. Houve uma
rdpida reorganizacdo dos simbolos nacionais e uma preocupagio em assegurar
a persona de D. Pedro a capacidade de representar o Brasil. Circulavam pela
corte, nas casas mais ricas, em meio a elite do pais, xicaras, jarros, canecas,
reldgios de mesa, paliteiros, leques que retratavam D. Pedro, em sua efigie,
em geral de uniforme militar. Tais objetos de pequeno porte, em bronze, seda,
cristal, porcelana inseriam-se no interior das residéncias e podiam aparecer aqui
e acold, nos saloes, teatros, bailes, desfiles e cortejos, nas missas. Esses objetos
invadiam o cotidiano, povoando escrivaninhas, sendo guardados nos bais
e armdrios gragas a sua rarvidade, beleza ou solenidade, mas contribuiam na

divulgagio da persona real. (SOUZA, 1999, p. 257-258).

Nesse sentido, a profusio de imagens sobre D. Pedro I assegura a personificagio do poder imperial,
contraida apés o 7 de setembro de 1822. Um dos discipulos de Jean-Baptiste Debret foi Simplicio
Rodrigues de S4, pintor nascido em Cabo Verde, Africa, que migrou para o Brasil em 1809, chegando
a ser retratista oficial da familia real portuguesa. Com a chegada da “Missao Artistica Francesa”, pdde
ter a oportunidade de aperfeicoar suas técnicas de pintura para além da formagao que obtivera quando
residia em Lisboa. Agora era a oportunidade de aprender no atelier de Debret a retratar conforme a

imagética que era pertinente da escola neocldssica francesa que chegava ao Brasil.
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Figura 4: s.d. — Miniatura em Marfim (Museu Imperial, Petrépolis). Reproducio

Figura 6: 1830. Simplicio de Sd, 1826 (Museu Imperial, Petrépolis). Reprodugao
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As obras de Rodrigues de Si apresentam, conforme acima, alguns momentos das mudangas
do padrao de pintura. Neles, o Imperador ¢ retratado com o olhar direto, a meio corpo em todos.
No primeiro, estd com trajes simples, tendo a cidade de Sao Paulo ao fundo, o céu configurando
profundidade. Datado de agosto de 1822, mostra D. Pedro ainda no tempo de principe regente;
nos outros dois, a roupa representada é a mesma do momento de entronizacio e aparece vestindo as
insignias militares.

As imagens apresentadas em nossa andlise perfazem possibilidades inspiradoras, devendo que elas
sejam contextualizadas e que nao aparecam apenas, como ¢é da cultura escolar, como ilustragao do texto
escrito. A recriagio do caminho da imagem, da biografia do autor e do tempo de sua criagao constituem
trabalho de pesquisa visando ao aprofundamento, de modo a tornar possivel que a prépria imagem tenha
sua capacidade narrativa melhor explorada. No conjunto, as apresentadas aqui traduzem uma uniéo entre
arte a servico da politica que o neocldssico na Franga soube muito bem expor a medida que o processo
revoluciondrio avangava e criava uma necessidade de registro na memoria dos contextos de passagem.

A “Missao Artistica Francesa” no Brasil e seus pintores souberam introduzir esse padrao de
pensamento da arte criando cendrios aliando-se a chegada de D. Pedro como soberano. As obras
de Debret e de Simplicio de Sd, tomadas na discussdo desse artigo, precisam ser envolvidas em sua
historicidade, possuindo uma data, revelando as tramas pelas quais foram produzidas, sendo capazes

de produzir sentidos e significados para aqueles que sao contemporaneos e os homens do nosso tempo.
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A IDEALIZAGCAO DA INDEPENDENCIA DO BRASIL
NOS LIVROS DIDATICOS:
A INVISIBILIDADE FEMININA

Carla Fernandes da Conceicao*

Introducao

A construgao de narrativas sobre o fato histérico da Independéncia do Brasil é
permeada por diversas interpretagoes. Ao retomarem os fatos histéricos, os olhares
dos historiadores sobre o passado sao feitos de Angulos diferenciados, uma vez que
“as demandas, os olhares, os questionamentos que lhe sao dirigidos a partir de um
dado presente, marcados pelos préprios dilemas” (LUCA, 2020, p. 29), mudam e
alteram-se gerando multiplas possibilidades de interpretagio de um fato histérico.

Neste sentido, a Histéria “tampouco revela verdades para sempre estabelecidas,
pois tanto quanto o presente, o passado também comportam multiplas
possibilidades” (LUCA, 2020, p. 30). Embora a Independéncia do Brasil
complete seu bicentendrio neste ano de 2022, a constru¢io de suas narrativas nio
¢ imutdvel, pois sempre haverd uma mutabilidade no discurso historiografico a ser
construido (LUCA, 2020).

E fato que a meméria sobre a Independéncia do Brasil faz parte da meméria
coletiva dos brasileiros, uma vez que aprendemos na escola sobre tal fato histérico,
seus personagens e da asticia de Dom Pedro I ao romper com o dominio colonial
portugués. No entanto, muitos de nés aprendemos de uma forma idealizada, por

meio de uma histéria ufanista que, por muito tempo, buscou exaltar as figuras
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de admirdveis homens brancos e seus vultosos feitos e conquistas. E evidente que a meméria coletiva

deste fato histérico

[...] faz parte das grandes questoes das sociedades desenvolvidas e das sociedades em
vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das classes dominadas, lutando,
todas pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela promocio. (LE GOFE
2013, p. 435).

Porém, mais do que isso, ¢ relevante compreendermos que esta memoria coletiva também deve nos
levar a enxergarmos além de um determinado fato histérico, uma vez que esta pode ser construida de
modo a se tornar “um instrumento ¢ um objeto de poder” (LE GOFFE, 2013, p. 435). Desta maneira,
novos olhares e questionamentos a “velhos” fatos possibilitarao a compreensao de uma meméria coletiva
que nos leve além do ufanismo. Diversas questoes podem ser formuladas para melhor compreendermos
o contexto histérico, social, politico, econdmico e cultural da Independéncia do Brasil.

Este artigo discorrerd sobre o contexto da Independéncia do Brasil e a representatividade, nos
livros diddticos escolares, de personagens influentes neste processo analisando a visibilidade de alguns,
como de José Bonifdcio de Andrada e Silva, e o ocultamento de outros nao menos importantes como
a imperatriz Leopoldina, articuladora da Independéncia e esposa de Dom Pedro I, e Maria Quitéria,

considerada a heroina da Independéncia.

A Independéncia do Brasil e seus contextos

Entre os anos de 1810 e 1830, em decorréncia do avanco das ideias liberais, deu-se inicio ao
processo de independéncia em diversos paises latino-americanos dominados pelos espanhdis. Foi o
caso, por exemplo, do Paraguai, que conquistou sua independéncia em 1811, assim como da Argentina,
em 1816, e do Chile, em 1818. Como consequéncia destes rompimentos coloniais seculares, houve,
nestas nagoes independentes, a instalagao de regimes republicanos. Os ideais emancipatérios chegaram
a0 Brasil e, diante deste contexto, o processo de Independéncia do Brasil deu-se de modo relativamente
rdpido (FAUSTO, 2014), além de ter sido influenciado por fatores externos e internos que tiveram
como consequéncia a efetivacao das ideias libertdrias do exclusivismo portugués sobre o Brasil.

Porém, ao contrério de outras nagoes latino-americanas, apds a Independéncia, tivemos a instalacio
de uma monarquia constitucional representativa tendo um monarca portugués, pertencente a Casa de

Braganga, no comando. Segundo Schwarcz e Starling (2015), esta forma de governo

Visava, em primeiro lugar, evitar o desmembramento da ex-colonia, a exemplo do
que ocorrera na América espanhola, quando quatro vice-reinados se converteram
em catorze paises distintos. Além do mais, a opcdo por colocar o rei no poder
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referendava o perfil das elites politicas brasileiras, majoritariamente educadas em

Coimbra e nos moldes da realeza. (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 223).

O processo emancipatério brasileiro iniciou-se por volta de 1820, com a pressio das Cortes
Portuguesas exigindo a recolonizagao do Brasil e o retorno da monarquia a Portugal. Neste ano,
Portugal vivenciou a Revolugao do Porto, com cardter liberal, cujos objetivos eram amenizar as crises
portuguesas nos Ambitos poh’tico, econdmico, social e militar.

As Cortes Portuguesas almejavam recolonizar o Brasil e que o rei D. Jodo VI retornasse a Portugal.
No Brasil, dois grupos politicos se posicionaram diante das exigéncias das Cortes Portuguesas. O grupo
portugués, defensor do retorno de D. Joao VI a Portugal, almejavam que a coldnia fosse novamente
subordinada & metrépole portuguesa. O grupo brasileiro, por sua vez, opunha-se ao retorno de D. Jodo

VI a Portugal. No entanto,

Temendo perder o trono caso nio regressasse a Portugal, o rei decidiu-se afinal
pelo retorno. Embarcou em abril de 1821, acompanhado de 4 mil portugueses.
Em seu lugar ficava como principe regente seu filho Pedro, futuro Dom Pedro 1.
(FAUSTO, 2014, p. 72).

Apés o regresso de D. Joao VI, iniciou-se no Brasil elei¢oes para escolherem os representantes
da América (brasileiros) que iriam as Cortes portuguesas participarem das tomadas de decisoes. No
entanto, as decisdes comegaram a ser tomadas antes mesmo que os representantes brasileiros chegassem
a Portugal. O estabelecimento de uma monarquia Constitucional, a principio, foi consenso entre as

Cortes Portuguesas e os representantes brasileiros. Porém,

Enquanto os deputados luso-americanos [brasileiros] queriam preservar o grande
grau de autonomia conquistado com a instalagio da Corte no Rio de Janeiro, os
portugueses do reino estavam decididos a organizar um regime centralizado em
Lisboa. Se isso significava que todas as partes do império teriam representantes no
Legislativo, e que este teria um poder decisorio fundamental no jogo politico, de
outro lado, implicava que suas decisoes seriam tomadas em Lisboa, em seguida,

aplicadas a todo império. (DOLHNIKOFE, 2019, p. 20).

Diante deste cendrio, os representantes brasileiros nio aceitaram o posicionamento das Cortes

Portuguesas de centralizar as decisoes relacionadas ao Brasil limitando a autonomia brasileira.

Os brasileiros viram que as medidas das Cortes de Lisboa, com apoio total dos
odiados comerciantes e imigrantes portugueses no Brasil eram uma tentativa de
“recolonizagio” que faria o tempo voltar atrds nos treze anos em que o Rio havia

sido a sede do governo. (MAXWELL, 1999, p. 193).
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Ainda assim, em 1821, as Cortes Portuguesas emitiram um decreto ordenando o retorno de D.
Pedro I a Portugal. Diante deste fato, as elites brasileiras uniram-se a figura de D. Pedro I a fim de

promoverem a independéncia do Brasil de Portugal.

Os lideres da Camara Municipal do fluminense comecaram prontamente a recolher
assinaturas em uma representagio que pedia a D. Pedro I para desobedecer as
Cortes e ficar no Brasil. Mandaram ainda emissdrios para Sio Paulo e Minas, a
fim de obter o apoio das elites dessas provincias. (DOLHNIKOFE 2019, p. 21).

Em Sao Paulo, o movimento de apoio a desobediéncia de D. Pedro I, em relagio as ordens da
Corte, foi articulado e liderado por José Bonificio de Andrada e Silva, personagem que terd grande
destaque nos livros diddticos como serd abordado adiante.

O dia do Fico (9 de janeiro de 1822) representou o posicionamento de ruptura de D. Pedro I
em relagio as ordens da Corte portuguesa. A consolidagio da Independéncia foi sendo articulada
também pela elite brasileira, com muitos membros pertencentes a magonaria, que se uniu a figura de
D. Pedro I para a efetivacdo do rompimento com as estruturas de dominagio politica portuguesa em
solo brasileiro. No entanto, esta elite desejava a manutengio da estrutura econdmica estabelecida no
latifindio, na escravidio e na exportacio.

Diante do contexto apresentado, D. Pedro I nao obedeceu as ordens de regresso enviadas pela Corte

portuguesa, além de ter como pano de fundo os interesses da elite brasileira e do préprio D. Pedro 1.

Primeiro aceitou o titulo de “Defensor Perpétuo do Brasil” dado pelo Conselho
Municipal do Rio de Janeiro no inicio de 1822 e, depois, em 7 de setembro de
1822, emitiu sua declaragio de “independéncia” nas cercanias de Sio Paulo.

(MAXWELL, 1999, p. 193).

O reconhecimento internacional da Independéncia do Brasil por Portugal s6 ocorreu em 1825

apds o pagamento de uma indeniza¢io equivalente a 2 milhées de libras.!

Consolidacao da Independéncia do Brasil: personagens visibilizados e
ocultados nos livros didaticos escolares

Ao expormos em sala de aula sobre o processo de consolidacao da Independéncia do Brasil,
observamos que este fato histérico é comumente associado as figuras de D. Pedro I e de José Bonifécio

de Andrada e Silva. A participacio destes personagens no processo de Independéncia do Brasil é certa.

1 Os Estados Unidos reconheceram a Independéncia do Brasil em 1824. Em seguida, em 1825, a Inglaterra fez o reconhecimento mediante
a manutengio das vantagens comerciais.
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As memorias e representagdes tradicionais da Independéncia sao retratadas a partir de uma visao
eurocéntrica, feita por homens brancos, pertencentes a elite. Mas serd que somente estes personagens
participaram e foram importantes neste fato histérico?

A participacio de outros personagens no processo de Independéncia nao é representada nos textos e
imagens da maioria dos livros diddticos como, por exemplo, a Imperatriz Leopoldina e Maria Quitéria,
que sdo invisibilizadas. Diante deste contexto, cabe a nés, professores, “irmos além”, buscarmos
leituras e aprofundamentos académicos a fim de mediarmos aos alunos uma visao mais ampla e plural
que nio se limite a historiografia tradicional e desperte novas interpretagdes e questionamentos do “7
de setembro”.

E evidente que os livros didéticos sio referenciais e instrumentos pedagégicos para os professores
nas aulas de Histéria, visto que “tém sido os principais responsdveis pela concretizagio dos contetidos
histéricos escolares”. (BITTENCOURT, 2018, p. 256). No entanto, ndo podemos negar a dimensio
material dos livros diddticos, uma vez que sdo produtos “do mundo da edigio que obedecem a evolugio
das técnicas de fabricacio e comercializagio pertencentes a logica do mercado” (BITTENCOURT,
2002, p. 71). Um olhar critico e reflexivo sobre os contextos, ilustracoes e dados é fundamental para
que utilizemos os livros diddticos como um dos intimeros recursos pedagdgicos disponiveis ao professor,
ou seja, “o livro pode ser transformado nas maos do professor e passar por mutagoes considerdveis”.
(BITTENCOURT, 2002, p. 93).

A producio dos livros diddticos tem passado, desde a década de 1960, por transformagoes

e renovagdes tanto em sua elabora¢io quanto de seus contetidos abordados. Mesmo assim, o livro

diddtico possui limites (BITTENCOURT, 2018).

O Estado, como maior comprador, passou a exigir das editoras mudangcas
qualitativas, excluindo do mercado, por meio de avaliagoes, livros desatualizados,
que contenham erros conceituais ou veiculem preconceitos raciais, polz’ticox e
religiosos. A politica do MEC, com sua exigéncia de avaliagio permanente de
qualidade de obras, possibilita oferecer, aos professores e as escolas de modo geral,
opgdes e critérios para a escolha do material mais adequado as diferentes realidades
educacionais e a diversidade de projetos pedagdgicos e concepgoes historicas dos

professores em efetivo exercicio. (GUIMARAES, 2012, p. 102).

O personagem José Bonificio de Andrada e Silva é apresentado nos livros diddticos como sendo o
patriarca da Independéncia e responsdvel pela articulacao deste processo perante D. Pedro I.

José Bonifdcio “provinha de uma das familias mais ricas de Santos, onde seu pai se dedicara a
exportagao de agticar. Estudou em Coimbra e permaneceu na Europa entre 1783 ¢ 1819” (FAUSTO,
2014, p. 73). Neste periodo em que esteve na Europa, foi influenciado pelas ideias liberais e viu o

povo chegar ao poder da Franca no periodo da Convencao na qual a baixa burguesia (massa) chegou
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ao poder. Embora tenha tido influéncias liberais e fosse progressista em alguns aspectos — como na
defesa da abolicao da escravidao com a condi¢io de indenizar os proprietirios de escravos; a abertura
do Brasil a imigracdo e a reforma agrdria — mantinha uma visao politica conservadora posicionando-se
contra a Republica e contra o poder das massas, pois considerava que o povo nio estaria preparado
para participar da politica. Defendia o unitarismo e o governo centralizado na figura de D. Pedro I por
meio de uma monarquia.

Foi visto pelos portugueses e pelo grupo politico portugués como um traidor ao incentivar
a autonomia do Brasil por meio de sua independéncia de Portugal. No Brasil, agiu como um fiel
conselheiro de D. Pedro I, porém isso nio evitou o surgimento de oposi¢des como a de Gongalves Ledo,
defensor de eleigao direta para a escolha dos candidatos 2 Assembleia Constituinte em contraposigio a
José Bonifécio, defensor de eleicoes indiretas.

No entanto, “José Bonificio estava na crista do movimento da independéncia” (COSTA, 2010,
p. 72). Com o acirramento das decisdes da Corte portuguesa sobre o regresso de D. Pedro I, José
Bonifdcio entrou em cena, mais uma vez, ao enviar “as pressas noticias ao principe em viagem a
Sao Paulo” (FAUSTO, 2014, p. 74) sobre as pressoes portuguesas no sentido de invalidar decretos e
ordens do, até entdo, principe regente. Ademais, nio foi somente José Bonifécio que enviou noticias ao
principe regente sobre a necessidade de se proclamar a independéncia do Brasil de Portugal. A princesa
Leopoldina, mais tarde imperatriz, também o fez. Porém, esta participacao nao ¢ retratada nos livros

dididticos.

Voltando de Santos, para onde fora no dia 5 de setembro, a comitiva do principe

Joi, primeiro, abordada por nhé Chico, que passara dois dias em Sio Paulo e entio
avisava o principe da chegada de emissdrios vindos da corte, no Rio de Janeiro.
Eles traziam cartas de Leopoldina, de seu pai, D. Jodo VI, e de José Bonificio.
(PRIORE, 2012, p. 88).

Durante o século XIX, a mulher ainda era vista como pertencente ao Ambito doméstico, cujas
funcoes se limitavam a criagao dos filhos, as ordens delegadas aos seus empregados entre outras fun¢des
definidas socialmente. Isso porque, desde o inicio da colonizagdo, a familia patriarcal era a estrutura
predominante das familias* mais abastadas sendo que o “niicleo central era composto pelo chefe da
familia, esposa e legitimos descendentes (filhos e netos por linha materna ou paterna)” (SAMARA,
1993, p. 13). Neste modelo de estrutura familiar, conhecido como patriarcado, as mulheres eram
submissas aos pais, apds se casarem, submetiam-se ao marido e nao tinham representatividade nas

questoes fora do Ambito doméstico, como na politica.

2 Segundo Samara (1993, p. 15), “a familia extensa ou patriarcal, entretanto, assumiu caracteristicas diferentes, regionalmente, e mudou
com o tempo”. Em Sao Paulo, por exemplo, “as familias extensas, compostas de casais com muitos filhos, parentes, escravos e agregados,
da forma como ¢ descrita pela historiografia, nao foi o tipo predominante” (SAMARA, 1993, p. 17).
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No entanto, a literatura historiogréfica atual nos apresenta que a princesa Leopoldina participou do
processo da Independéncia do Brasil, assumiu o cargo de regente e emitiu despachos durante as viagens
de D. Pedro I no Rio de Janeiro, fatos invisibilizados na maioria dos livros diddticos® escolares.

Maria Leopoldina da Austria, conhecida como Imperatriz Leopoldina, esposa de D. Pedro 1,
nasceu em 1797 e faleceu em 1826. Pertencia a familia dos Habsburgos, sendo filha de Maria Teresa de
Bourbon e Francisco I da Austria. Também foi criada por sua madrasta, Maria Ludovica de Habsburgo-
Este. Era sobrinha-neta de Maria Antonieta de Habsburgo-Lorena, rainha francesa, esposa de Luis

XVI, condenada a morte de guilhotina durante o periodo da Revolugao Francesa.

Figura 1: Jules Antoine Vauthier.Leopoldina, Arquiduquesa d’Austria, c. 1817.
Fonte: Acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Brasil.*

D. Joao VI, rei de Portugal, tinha interesse em unir seus filhos & Casa de Habsburgo e, apés um acordo

com Francisco I, a mao de Leopoldina foi concebida em casamento com D Pedro I. Priore (2012) relata que

3 Este artigo busca trazer algumas andlises sobre a Imperatriz Leopoldina e seu destaque na politica do Brasil. Porém, as pontuacées deste
artigo ndo esgotam o assunto. Sao apontamentos de possibilidades de inferéncias que os professores podem comegar a fazer ¢ a levar para
a sala de aula e debater com os alunos. H4 diversas questdes relacionadas 4 educagio recebida por Leopoldina, seu apreco pela ciéncia,
pela arte, sua religiosidade, cultura, dominio das linguas que podem ser trabalhadas em sala de aula com os alunos. Para mais informagées
consultar os autores citados nas referéncias.

4 Disponivel em: https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19811/leopoldina-arquiduqueza-d-austria-princeza-real-do-reino-unido-
de-portugal-brazil-e-algarves. Acesso em: 06 jan. 2022.
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0 casamento por procuragdo, realizou-se no dia 13 de maio [de 1810], na Igreja
de Santo Agostinho, em Viena. Seguiu-se um jantar de gala, de quarenta servigos,
para toda a corte imperial e mais de 2 mil convidados. Depois, a jovem empreendeu
longa viagem até chegar as costas brasileiras. (PRIORE, 2012, p. 13).

Apés 84 dias de viagem, Leopoldina chegou a terras brasileiras, no dia 6 de novembro de 1817,
iniciando um periodo em sua vida marcado pela maternidade, por amarguras, trai¢oes, esperancas,
depressao como também pela firme conduta do destino do pais. Viveu um relacionamento conjugal
conturbado com D. Pedro I, pois este teve muitas amantes entre elas, Domitila de Castro, por quem
“apaixonou-se perdidamente” e concedeu-lhe o titulo de Marquesa de Santos.

Durante as intimeras viagens feitas por D. Pedro I, a Imperatriz Leopoldina assumiu o poder,
emitiu despachos e exerceu fungdes burocriticas como é observado no trecho abaixo descrito por D.
Pedro I, “tendo que me ausentar desta capital por uma semana para ir visitar a provincia de Sao Paulo,
deixava os negdcios de governo sob a presidéncia da princesa real do Reino Unido, minha muito amada
e apreciada esposa” (CASSOTI, 2021, p. 177).

Segundo Cassoti (2021), embora a princesa tenha manifestado diversas vezes que nao se interessava
pela politica, ela demonstrou o contrdrio em suas declaragoes, atitudes e posicionamentos. Em uma
carta escrita a0 Chefe Supremo da Santa Alianga, por exemplo, indica “certo grau de separagio do
Brasil da ‘Patria Mae’, e fazendo referéncia, pela primeira vez de forma escrita a existéncia desse belo e
florescente império brasileiro” (CASSOTI, 2021, p. 177).

Nas andlises das cartas escritas por Leopoldina feita por Cassoti (2021), observamos a participagio
da princesa em diversos momentos tensos que envolveu a relagao entre Portugal e Brasil. Em uma
destas cartas, Leopoldina descreveu sobre a necessidade do retorno de D. Pedro I ao Rio de Janeiro
devido 2 invasao de tropas portuguesas na Bahia e que estas poderiam atacar o Rio de Janeiro antes

mesmo da volta do regente. Assim descreveu Leopoldina:

E preciso que volte com a maior brevidade, esteja persuadido que néo é o Amor,
Amizade que me faz desejar, mais que nunca sua pronta presenga, mas sim as
circunstincias em que se acha o amado Brasil [...] entraram na Bahia seiscentos
homens e duas ou trés embarcagoes de guerra e nossa esquadra traidora ficou de
boca aberta olhando para eles. Na cidade do Rio de Janeiro essa noticia causou o
maior alvorogo. (CASSOTT, 2021, p. 181).

Em 14 de agosto de 1822, ao partir para Sao Paulo, D. Pedro I empossou a princesa Leopoldina
como regente e “cabia a ela presidir o Conselho de Ministros e dar audiéncias publicas no lugar do esposo
— sempre ao lado de José Bonifdcio, a cabeca do gabinete” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 216).

Diante do conturbado contexto, que culminard na Independéncia do Brasil e enquanto D. Pedro I

estava em viagem a S2o Paulo com objetivos politicos (mas que também foi a Santos, onde se encontrou
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com Domitila), Leopoldina estava atenta a necessidade de se proclamar a Independéncia, pois caso

contrdrio o Brasil seria atacado por tropas portuguesas e nao hesitou em escrever a D. Pedro I:

Pedro, o Brasil estd como um wvulcdo. As Cortes ordenaram vossa partida
imediatamente, ameagam-vos e humilham-vos. Meu coragio de mulber e de esposa
prevé desgragas se partirmos agora para Lisboa |...]. O rei e a rainha de Portugal
ndo sio mais reis, ndo governam mais, |...] o Brasil serd em vossas mdos um grande
pais, o Brasil vos quer para sew monarca. Com o vosso apoio ele fard sua separagio.

O pomo estd maduro, colhe-o jd senio apodrece. (PRIORE, 2012, p. 89).

Segundo Priore (2020), Leopoldina tinha a preocupagao de que seus filhos herdassem a Coroa, o
Império uma vez que esta era a fungio de uma rainha, zelar por sua progenitura. Desta maneira, ela se
posiciona diante deste momento histérico do Brasil.

Diante das péssimas noticias enviadas a comitiva de D. Pedro I por princesa Leopoldina e por José
Bonificio a Independéncia do Brasil foi proclamada as margens do rio Ipiranga, pois D. Pedro I estava
retornando de sua viagem a Sao Paulo (e a Santos), como descrito anteriormente’.

Apés a emancipagao politica do Brasil em relagao a Portugal, Leopoldina desempenhou o papel de

conciliadora quanto  aceitagio da Independéncia do Brasil por outras nagoes como a Austria, por exemplo.

A influéncia de D. Leopoldina junto ao seu pai, o Imperador Francisco I da
Austria, Jfoi decisiva, e a ela o poderoso chanceler Principe de Metternich teve de se
curvar, aceitando a independéncia brasileira. Reconhecimento esse que terminou
por forcar o proprio reino de Portugal a assentir na nossa emancipagéo politica em

1825. (MENCK, 2017, p. 75).

Ha divergéncias e versoes diferenciadas quanto a forma em que a Independéncia do Brasil foi feita.

Segundo Schwarcz e Starling (2015), hd a versao “teatralizada” na qual

As quatro e meia da tarde, montado em sua besta, assoberbado pelo mal-estar,
Jatigado pela viagem, mas convocado pelo momento, d. Pedro formalizou o que jd
era realidade: arrancou a fita azul-clara e branca (as cores institucionais portuguesas)
que ostentava no chapéu, langou tudo por terra, desembainhou a espada, e em alto
e bom som gritou: “E tempo’!. .. Independéncia ou morte! [...] Estamos separados de

Portugal... (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 218-219).

Além desta versao, as autoras Schwarcz e Starling (2015) nos indicam a existéncia de outra versao,

a do padre Belchior Pinheiro de Oliveira, confidente e mentor de D. Pedro I, afirmando que o regente,

5 Conrta a histéria que no retorno desta viagem, D. Pedro I nio passava bem da barriga. Mesmo tomando chd de folha de goiaba, como
haviam lhe sugerido, as paradas eram inevitdveis e uma delas havia sido feita s margens do rio Ipiranga onde a Independéncia do Brasil
foi proclamada (PRIORE, 2012).
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ap6s ler as cartas que lhe haviam sido enviadas o regente as arrancou de sua mao pisoteando-as. O
padre teria o aconselhado a proclamar a independéncia, caso contrdrio se tornaria prisioneiro das

Cortes. Diante deste contexto, entre outras falas, D. Pedro I disse:

As Cortes me perseguem, chamam-me de rapazinho e de brasileiro. .. pois verdo
. » . « .

agora quanto vale o rapazinho”. E continuon: ‘Amigos, as Cortes [...] querem

escravizar-nos e perseguem-nos. De hoje em diante nossas relagoes estio quebradas.

Nenhum lago nos une mais!”. E continuwou, com um script um pouco diferente:

“Lago fora, soldados! Viva a Independéncia, a liberdade e a separacio do Brasil”.

E ainda: “Pelo meu sangue, pela minha honra, pelo meu Deus, juro fazer a

liberdade do Brasil”. (SCHWARCZ; STARLING,2015, p. 219).

Embora haja versoes diferenciadas quanto a forma em que a Independéncia foi proclamada, ¢ pertinente
nao romantizarmos aos alunos este contexto e refletirmos sobre a participagio de outros atores sociais. A
representagao da Independéncia do Brasil, feita em tela por Pedro Américo, pode ser utilizada em sala de
aula a fim de analisarmos a idealizagio deste momento, uma vez que diversos livros diddticos trazem esta
imagem estampada, porém deve ser contextualizada e analisada para que os alunos nao tenham uma visao
romantizada, eurocéntrica e masculina deste processo politico. E uma tela que nos proporciona fazermos

diversos questionamentos e andlises sobre o ocultamento feminino neste contexto histérico.

Figura 2: Pedro Américo. Independéncia ou Morte, 1888. Oleo sobre tela, 415 cm x 760 cm.

Museu Paulista da USP, Sio Paulo..

¢ Disponivel em: http://acervo.mp.usp.br/IconografiaV2.aspx#. Acesso em: 02 jan. 2022.
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A pintura foi feita e inspirada em quadros europeus que retratavam batalhas. Foi fruto de uma
encomenda da Familia Imperial para compor o Museu do Ipiranga’ que estava sendo construido e
ficou pronta em 1888. Nela, observamos a comitiva de cavaleiros ornamentados com toda a pompa
das roupas, exaltando a imagem do imperador como um heréi nacional (em pose mais elevada), o povo
participando como expectador do momento, entre outras caracteristicas.

No entanto, ressalta-se que a obra foi feita a partir de uma idealizagao do pintor. E alguns pontos
sao relevantes de serem objetos de andlise como, por exemplo, o fato de D. Pedro I estar montado em
um cavalo e aparecerem diversos destes animais na tela. Ressalta-se que, em 1822, as mulas e jumentos
eram os animais utilizados nas viagens por serem mais resistentes; a comitiva que acompanhava o
regente era pequena; assim como D. Pedro I aparentar estar vigorosamente bem, provavelmente nao
era o caso, pois, como jd abordado, ele nio estava se sentindo bem, estava com mal-estar; a casa que
aparece no canto direito da tela, provavelmente nao existia no periodo em que a Independéncia foi
proclamada. Ademais, salienta-se o ocultamento, na pintura, de outros personagens, como as mulheres,
neste contexto que culminou na Independéncia do Brasil.

O letramento, segundo Priore (2020), possibilitou as mulheres, como a imperatriz Leopoldina,
passar de uma vida privada para uma vida publica. Por meio da escrita de suas cartas a D. Pedro I,
a0 seu pai, a sua irma, a sua amiga Maria Graham®, 4 tia externava seus sofrimentos, suas angustias,
incertezas, preocupagoes e seus posicionamentos politicos.

Priore (2020) aborda que vérios grupos de mulheres se posicionaram politicamente durante o
processo da Independéncia do Brasil, por meio da escrita de correspondéncias, e nos traz como exemplos
a manifesta¢io de um grupo formado por 186 mulheres baianas e de um grupo de 51 mulheres paulistas

que escreveram um manifesto politico encaminhado a Vossa Alteza Real, princesa Leopoldina.

Intitulado “Carta das senhoras baianas a Sua Alteza Real dona Leopoldina,
felicitando-a pela parte por ela tomada nas patridticas resolucées de seu esposo
o principe regente dom Pedro”, em reconhecimento pela “heroica resolugio que

teve VA.R., anuindo ao que deliberara seu augusto e mais adorado esposo”, de
permanecer no Brasil. (PRIORE, 2020, p. 105).

7 O Museu do Ipiranga tem como nome oficial Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo, também chamado de Museu Paulista.

8 Lady Maria Callcot, conhecida como Maria Graham, viajante e escritora, foi amiga confidencial de Leopoldina com quem se correspondeu
até a sua morte, em 1826. Maria Graham chegou ao Brasil em 1821 e “acompanhou de perto os eventos que levariam o Brasil & sua
independéncia. A inglesa mantinha-se a par dos acontecimentos politicos nio somente por sua atividade intelectual de estudos sobre
a histéria e a cultura do Brasil, mas também em seu meio social: ela circulava pelas elites politicas brasileiras [...]” (NEVES, 2021,
p. 169). Em 1824, instalou-se no Paldcio Imperial para ser a preceptora de Maria da Gléria, a primogénita. Porém, apds um més foi
demitida da fun¢io, uma vez que as demais damas portuguesas, habitantes do paldcio Imperial, diziam que Maria Graham era uma
”segunda estrangeira’, pois achavam que a preceptora deveria ser de nacionalidade portuguesa. A primeira estrangeira era Leopoldina,
de nacionalidade austrfaca. Maria Graham escreveu um livro chamado Correspondéncia entre Maria Graham e a imperatriz Leopoldina,
retratando o relacionamento entre a imperatriz Leopoldina e o imperador D. Pedro I. Para saber mais, a referéncia da obra é: GRAHAM,
M. Correspondéncia entre Maria Graham e a imperatriz Leopoldina. Tradugdo de Américo Jacobina Lacombe. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia, 1997.
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Cinquenta e uma mulberes a escreveram em homenagem & recém-aclamada
imperatriz Leopoldina para ‘render-lhe os mais justos e devidos protestos
de submissio, respeito e eterna gratiddo”, em nome de todas as pertencentes a
provincia e apresentando-se como aquelas ‘em cujos peitos se agasalharam sempre
virtudes heroicas”; sensibilizadas, agradeceram a filha e neta de imperadores
¢ progenitora de uma nova série de césares o apoio incondicional, a adesio ao
augusto consorte e a contribuigdo eficaz para o fortalecimento do trono do Brasil,
‘para cuja estabilidade estamos prontas, transcendendo a debilidade do nosso sexo,
a derramar até a diltima gota do nosso sangue”. (PRIORE, 2020, p. 106).

Desta maneira, observamos que a participacao das mulheres no processo da Independéncia foi ativa,
pertinente e presente embora esta presenca esteja ocultada na historiografia tradicional e universalizante
na maioria dos livros diddticos.

No entanto, embora o letramento tenha sido um fator importante para a inser¢ao da mulher na vida
publica e politica, as mulheres que nao tinham o letramento, ou seja, que nio eram da elite, também tiveram
representatividade no processo politico da Independéncia, pois, como nos diz Priore (2020, p. 106), “estar
longe da corte ndo significava nio acompanhar os eventos que estremeciam o pais”. E o caso de Maria
Quitéria de Jesus que, morando na Bahia, alistou-se para luta da Independéncia do Brasil. Nascida onde

hoje é a atual Feira de Santana, na Bahia, em 1792, foi a primeira mulher a fazer parte do Exército Brasileiro.

= o
5 = oA

S

Figura 3: Maria Quitéria de Jesus.
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional Digital, Brasil, 1824.
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Maria Quitéria, vivendo em um periodo em que a sociedade considerava que a mulher deveria
“fiar, tecer e bordar”, sem ter protagonismo social, interessou-se por participar do movimento pela
Independéncia ao lado das tropas patridticas (tropas que defendiam a confirma¢io do Imperador como
monarca brasileiro), expulsando as tropas portuguesas que ainda permaneciam no Brasil mesmo apéds a
Independéncia ter sido proclamada. Ao dizer ao seu pai sobre sua vontade em ingressar como uma soldada
nas tropas brasileiras (patriticas), foi impedida. Porém, com o apoio de sua irma e de seu cunhado,
Maria Quitéria fugiu, vestiu-se com trajes masculinos (dados por seu cunhado), alistou-se nas tropas do
imperador e adotou o nome masculino “Medeiros” (sobrenome de seu cunhado) quando tinha 30 anos
de idade. Seu pai, inconformado com a fuga e entrada da filha no Exército, solicitou ao comandante da

tropa que sua filha fosse localizada. Maria Quitéria foi localizada, mas nio queria abandonar o Exército.

Maria foi transferida para a Infantaria |...]. Entrou para o batalbéo de cacadores
denominado “Voluntdrios do Principe Dom Pedro”, organizado pelo Major José
Antonio da Silva e Castro, avé do poeta Castro Alves. Este batalhio ficaria
conhecido com o nome de Periquitos, por serem verdes as golas e punhos das fardas

dos soldados. (CIVITA, 1969, p. 390).

O Batalhio dos Periquitos inicialmente daria prote¢ao a ilha de Maré.

Depois, seguin para a estrada da Pituba, lugar em que os portugueses tentaram,
outra vez, em novembro/22, furar o cerco. Foi o seu “batismo de fogo”. A
destemida soldado-mulher lutou em Itapud, em fevereiro/23. Chegou a invadir
uma trincheira inimiga e capturar prisioneiros. Como recompensa pe/a bravura
demonstrada, lhe foi conferida, pelo general Labatut, a ordem de 1° cadete.
Participou ainda, em abril/23, de uma batalha na foz do rio Paraguacu, num
combate para evitar o desembarque de tropas portuguesas. (PINTO, 2013, p. 4).

As noticias sobre a participagao e destaque de Maria Quitéria no Exército Brasileiro chegaram até
a Corte do Rio de Janeiro. No dia 20 de agosto de 1823, D. Pedro I condecora Maria Quitéria com a

medalha de Cavaleiro da Ordem Imperial do Cruzeiro.”

[...] no Paldcio de Sio Cristévdo, o imperador preparava-se para receber em
audiéncia a heroina baiana. Ladeada por homens do Govérno e do Exército,
Maria Quitéria viu emocionada Dom Pedro aproximar-se e colocar, em sua farda
azul de golas ¢ punhos verdes, a medalba de Cavaleiro da Ordem Imperial do
Cruzeiro. (CIVITA, 1969, p. 394).

? A Ordem Imperial do Cruzeiro se destinava a dignitdrios brasileiros e estrangeiros. Com a Independéncia do Brasil, D. Pedro I criou a
Ordem Imperial do Cruzeiro, em 1°. de dezembro de 1822, para comemorar sua aclamacio, sagracao e coroagio. Disponivel em: https://
monarquia.org.br/brasil-imperial/. Acesso em: 6 jan. 2022.
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A medalha de Cavaleiro da Ordem Imperial do Cruzeiro concedida 8 Maria Quitéria de Jesus estd

estampada abaixo e, como observamos na Fig. 3, encontra-se pregada em sua farda oficial.

Figura 4: Medalha de Cavaleiro da Ordem Imperial do Cruzeiro.
Fonte: ORDENS DO IMPERIO, 2022."°

Em seguida, D. Pedro I lhe concedeu o titulo de alferes.

Fazendo constar na minha imperial presenca o Comandante-em-Chefe do Exército
Pacificador, o decidido valor, denodo, intrepidez com que Maria Quitéria de Jesus,
natural daquela provincia, se alistara nas fileiras do Exército, para debelar os inimigos
da Pitria, e se distinguira em ocasioes as mais arriscadas de combate, em que sempre se
portara heroicamente; e por quantos feitos tais merecerio um lugar distinto na minha
imperial consideragio; hei por bem de conceder a referida Maria Quitéria de Jesus o

soldo de alferes de linha, pago na sua respectiva provincia. (CIVITA, 1969, p. 394).

Encerrados os conflitos entre as tropas brasileiras e portuguesas, Maria Quitéria viveu no anonimato

(CIVITA, 1969). Casou-se com Gabriel Pereira de Brito e teve uma filha, Maria da Conceicio.

O nascimento da filha Maria da Conceigdo, a morte do pai, a morte de Gabriel,
disputas com a madyrasta pela heranca de Gongalo, a miséria de um rancho de
taipa. Por fim, a cegueira, uma inflamagdio no figado e a morte na Freguesia de

Feira de Santana da Babia, a 21 de agosto de 1853. (CIVITA, 1969, p. 396).

19Djsponivel em: https://monarquia.org.br/brasil-imperial/ordens-do-imperio/. Acesso em: 6 jan.2022.
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Em 1952, o Jornal Correio da Manhi do Rio de Janeiro, noticiou sobre a emissaio de um selo

comemorativo ao centendrio de morte de Maria Quitéria de Jesus que ocorreria em 1953.

(ENTEMARIO DE MARIA
QUITERIA DE JESUS

O minlitro de Viacio acaba de

! autorirzar uma emissio de selos co-

memorativos do centendrio de al-

| feres de linha Maria Quitéria de
{ Jesus, herofna das lutas pela In-J

" dependéncela do Brasll, i

Figura 5: Centendrio de Maria Quitéria de Jesus.
Fonte: Correio da Manha (1952, 5.p.)."!

Segundo Buarque (2017, p. 68) o selo do Centendrio de Morte de Maria Quitéria representou a
expressividade da figura feminina de Maria Quitéria além de ter sido o primeiro selo “a homenagear
uma figura sem vinculo direto a uma personalidade pertencente a uma elite governante e que também

¢ o primeiro selo a homenagear um centendrio de morte”.

AsASshsssssssssssssasaan

Figura 6: Selo Comemorativo de Maria Quitéria de Jesus.
Fonte: SELOMANIA (2022)."?

T Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_06&Pesq=%22maria%20quit%c3%a9ria%20de%20
jesus%228&pagfis=20088. Acesso em: 02 jan.2022.

12 Disponivel em:  https://www.selomania.com.br/selos-colecionaveis/toda-loja/1953-maria-quit%C3%A9ria-de-jesus-2-detail.heml.
Acesso em: 02 jan.2022.
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Em 1953, um século ap6s seu falecimento, o entao Ministro da Guerra do governo de Getulio Vargas,
Ciro do Espirito Santo Cardoso, concedeu uma série de homenagens & Maria Quitéria e “determinou,
por intermédio do Aviso N° 408, de 11 de maio de 1953, que em todos os estabelecimentos, repartigoes
e unidades do Exército, fosse inaugurado, no dia 21 de agosto de 1953, o retrato da insigne patriota”.
(BRASIL, s.d. s.p.)."2

Em 1996, o presidente da Fernando Henrique Cardoso emitiu um decreto no qual Maria Quitéria de
Jesus passou a ser reconhecida como Patrono do Quadro Complementar de Oficiais do Exército Brasileiro.

Maria Quitéria de Jesus representou a abertura feminina a instituicao do Exército Brasileiro que,
até entdo, tinha em suas fileiras apenas homens. A sua figura feminina, de uma mulher nio pertencente
a elite, proporcionou representatividade e visibilidade as mulheres que almejavam se alistarem no
Exército, mas que estavam, até entdo, confinadas ao Ambito doméstico.

Em meio a contextos histéricos diversos como no periodo imperial e republicano, Maria Quitéria
foi uma das mulheres que nos “abriu as portas” do espago publico, da academia militar e da histdria
feminina, visto por um prisma em que a mulher é uma agente social e politica ativa, mas ocultada nos
livros didéticos escolares.

Mais uma vez, como professores, nos cabe incentivar e levar os alunos a compreenderem a histéria, as
vitdrias e a participagio feminina nos contextos histdricos brasileiros além da historiografia tradicional.
E necessdrio incentivarmos debates e reflexdes sobre o ocultamento feminino na histéria do Brasil,
incluindo o periodo da Independéncia. Segundo Perrot (2007), a auséncia dos registros contribui para

a invisibilidade feminina.

Para escrever a histéria, sao necessdrias fom‘es, documentos, vestigios. E isso é uma
dificuldade quando se trata da historia das mulheres. Sua presenca é freqiientemente
apagada, seus vestigios, desfeitos, seus arquivos, destruidos. Hd um déficit, uma

Jalta de vestigios. (PERROT, 2007, p. 21).

Desta maneira, quando um livro diddtico deixa de expor a participagao das mulheres em movimentos,
fatos e contextos histéricos contribui para o apagamento da meméria feminina na histéria coletiva e

individual. Eis aqui algo a ser mudado.

Consideracoes finais

A maioria dos livros diddticos ndo traz em suas pdginas o protagonismo feminino no processo da

Independéncia do Brasil. Os textos descritos nos apresentam a Independéncia do Brasil com destaque

3Site oficial do Exército Brasileiro. Patronos — Maria Quitéria. Disponivel em: http://www.eb.mil.br/patronos/-/asset_publisher/
elfxWhhfx3Ut/content/maria-quiteria-1?inheritRedirect=false. Acesso em: 04 jan.2022.
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para os personagens masculinos de D. Pedro I e José Bonifécio de Andrada e Silva. No entanto,
observamos que diversas mulheres atuaram social e politicamente neste fato histérico brasileiro quando
buscamos e analisamos fontes histéricas diversificadas como cartas, iconografia, ilustragdes, jornais
de época, artigos cientificos, livros, pesquisas académicas entre outras e, muitas destas fontes, estao
disponiveis digitalmente em sites de instituigoes.

Em meio ao contexto do patriarcado, a Imperatriz Leopoldina e Maria Quitéria de Jesus foram
personagens femininas atuantes no processo da Independéncia do Brasil por meio de seus posicionamentos
politicos destacados em cartas, documentos oficiais bem como naluta para que este processo fosse efetivado.
Mas como manter viva a memdria destas mulheres e de outras que participaram deste processo politico
brasileiro? Como fazer para que estas representatividades femininas sejam apresentadas ao coletivo e sejam
visibilizadas nos contetdos trazidos pelos livros diddticos? Como nés, professores, podemos contribuir
para que a temdtica das mulheres nio seja ocultada em nossas salas de aulas?

Para respondermos a estes questionamentos algumas reflexdes e leituras sio necessrias. Uma, entre
tantas possibilidades, é nao reproduzirmos uma histéria tradicional em que restringe a participagao de
agentes sociais até entao ocultados, como as mulheres. A busca por novas fontes de trabalho, além do livro
diddtico, que proporcionem questionamentos e problematizagdes em sala de aula, com novas propostas
pedagégicas e diddticas, pode contribuir para a expansido do conhecimento dos alunos no que tange ao
protagonismo feminino no processo histérico da Independéncia do Brasil. H4 diversos sites que nos
trazem algumas propostas diddticas com este “novo” olhar ao protagonismo feminino, como por exemplo,
o portal 3x22', que nos traz “kits diddticos” sendo um deles sobre as mulheres e a Independéncia do Brasil;
pesquisas em jornais digitalizados nos meios digitais, artigos, imagens no site da Biblioteca Nacional
Digital Brasil"’; no acervo iconogrifico e de objetos disponivel no site do Museu Paulista™.

Enfim, novos olhares e questionamentos a “velhos” fatos possibilitarao a constru¢ao de novas
narrativas por meio da compreensio de uma memoria coletiva que nos leve além do ufanismo e do

patriarcado, modelos ainda enraizados e presentes nos livros diddticos e no contexto escolar.
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Introducao

Ao longo da histéria, a humanidade sempre buscou meios de perpetuar a
memoria dos acontecimentos, seja ela de eventos passados ou mesmo de agdes
do presente. Como bem apontou o historiador francés Jacques Le Goff, neste
conjunto de possibilidades estio os monumentos, configurados como “tudo
aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordagio” (LE GOFE 2003, p.
526). Configurados como documentos, os monumentos sio mais reveladores
das intencionalidades multiplas que os produziram do que dos préprios
personagens/eventos que rememoram. Em outras palavras, devem ser lidos, em
primeiro lugar, como “uma montagem, consciente ou inconsciente, da histéria,
da época, da sociedade que os produziram, mas também das épocas sucessivas
durante as quais continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou
a ser manipulado, ainda que pelo siléncio” (LE GOFE 2003, p. 536). Isso
posto, o presente texto busca analisar aspectos da constru¢io do Monumento
da Independéncia do Brasil (popularmente conhecido como o Monumento
do Ipiranga), localizado as margens do rio Ipiranga, na cidade de Sao Paulo.

Inaugurado em meio ao processo de celebrac¢io do centendrio da Independéncia
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do Brasil em 7 de setembro de 1922, sua constru¢ao — e as alteracoes pelas quais passou ao longo do
tempo — sdo entendidas aqui como apropriagdes, interpretagdes e ressignificagdes da histéria pelos
distintos contextos e personagens. Nesse sentido, o monumento serd abordado em seus aspectos
arquitetdnicos, histéricos, rememorativos e celebrativos em dois importantes momentos de sua
existéncia.

No primeiro deles, serd abordada a construgio do complexo escultério-arquitetdnico no
ensejo do primeiro centendrio da Independéncia do Brasil, e as iniciativas do governo paulista
em reforcar a centralidade no estado nos episédios em torno da emancipagio do brasileira em
relagdo a sua metrépole portuguesa. As agdes — dentre as quais a construgao deste monumento de
cardter nacional junto ao ji edificado Museu do Ipiranga — buscaram também apresentar o Estado
de Sao Paulo como uma regido de intenso progresso e desenvolvimento perante os demais entes
federativos.

Posteriormente, o foco recaird sobre os festejos do sesquicentendrio da Independéncia brasileira
(1972) e o papel de destaque que o Monumento do Ipiranga assumiu nesse processo, ao receber os
restos mortais de D. Pedro I, personagem central do processo de emancipagao do Brasil em 1822. Num
intenso programa de celebragoes levadas a cabo pelo governo militar do General Emilio Garrastazu
Médici (1905-1985), o monumento cravado no local/marco do suposto ato emancipatério (o “grito
do Ipiranga”) se ressignificou como palco primordial da celebracio da histéria e do passado, mas

também de uma dada interpretagao de presente e do futuro.

A “locomotiva do Brasil” sacramenta o locus da emancipacao: Sao Paulo, o
Centenario da Independéncia e a construcao do Monumento (1922)

As propostas em torno da criagdo de um monumento comemorativo ao centendrio da
Independéncia brasileira remontam ao inicio da década de 1910. A agao, que envolveria tanto
o governo municipal quanto o estadual, pressupunha a manutencio de Sio Paulo no imagindrio
nacional como ber¢o simbdlico do ato emancipatério, jd celebrado com um grandioso prédio de
linhas cldssicas construido na colina do Ipiranga entre os anos de 1885 ¢ 1890. O monumento-
edificio (convertido em museu de ciéncias em 1895) teve papel central no culto ao ato e ao possivel
local da Independéncia brasileira, fortalecendo um imagindrio de pretensdes coletivas apoiado por
uma densa cultural material e visual. Reitera-se esta assertiva, por exemplo, com os esfor¢os em
torno de um programa iconogrifico para o prédio, reforcado pela criagio do quadro a dleo de
autoria de Pedro Américo de Figueiredo e Mello (1843—1905), Independéncia ou Morte. Também
de propor¢oes monumentais (415 cm x 760 c¢cm), a tela foi encomendada pelo conselheiro imperial
Joaquim Indcio Ramalho (1809-1902) em 1886 e foi finalizada em 1888 para compor o Saldo de
Honra do prédio.



O MONUMENTO DA INDEPENDENCIA:POLITIZAGCAO E CELEBRACAO DA MONARQUIA BRASILEIRA (SAO PAULO, 1922/1972)

Figura 1: Museu do Ipiranga. Entre 1910 e 1919. Sao Paulo, SP. Conjunto Secretaria da Agricultura,
Comércio e Obras Puablicas do Estado de Sao Paulo / Centro de Meméria-Unicamp

Em 4 de novembro de 1912, por meio da Lei n® 1324, o entdo governador paulista, Francisco de
Paula Rodrigues Alves (1848—1919), autorizou o poder publico estadual a promover a construgao de
um monumento no Bairro do Ipiranga, que perpetuasse o ato da proclamacio da Independéncia no
Brasil. Por meio do dispositivo legal, ficava clara a intengao de que a obra algasse o status de simbolo
nacional', a0 mesmo tempo em que, para sua confeccio, seria aberta uma concorréncia puablica para
a apresentagdo de projetos, tanto nacionais quanto internacionais. Seriam premiados os primeiro e
segundo lugares, bem como a melhor monografia sobre o acontecimento do 7 de setembro de 1822, a
ser distribuida em comemoragio a inauguragao do monumento. Agenciaria este processo a Secretaria
de Negécios do Interior, Higiene e Instrugao Pdblica, ao passo que a administragao das obras caberia a
Secretaria da Agricultura, Comércio e Obras Pablicas.

Para a instalagio do monumento, contudo, diversas obras tiveram que ser realizadas na capital
paulista, especialmente na regiao do Ipiranga. Entre elas, estava a abertura de uma grande avenida
monumental, chamada de Avenida da Independéncia?, realizada sob a dire¢ao do engenheiro da
Diretoria de Obras Publicas da Secretaria de Viagao de Sao Paulo, Mdrio Tomds Whately. Como
expresso na midia paulista, “a avenida deverd ter 2.400 metros de extensao, em linha recta, com

45 metros de largura, comprehendendo-se, no plano della, tres bellos parques e dois majestosos

edificios — um dos quaes destinado ao grupo escolar José Bonificio” (ILLUSTRACAO DE

1 Alguns estados brasileiros, inclusive, apoiaram a construgio do monumento, entre eles Alagoas, Sergipe, Rio Grande do Norte, Rio de
Janeiro, Espirito Santo, Pernambuco, Pard, Parand, Minas Gerais, Goids, Rio Grande do Sul, Mato Grosso e Santa Catarina. Para mais,
ver MONTEIRO, 2018.

2 Para a construgio da avenida foram desapropriados diversos terrenos particulares no entio Distrito do Ipiranga, por meio de seis decretos
(n° 3079 a0 n° 3084) do entio presidente do Estado Altino Arantes, datados de 31 de julho de 1919.
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S. PAULO, ago. 1919, p. 36). Importante ressaltar, portanto, que a instala¢io do monumento
veio associada a uma série de transformagdes no conhecido Parque da Independéncia. Estas, por
sua vez, ja haviam sido iniciadas desde o principio do século XX, dentre as quais se destacam as
agoes de terraplenagem de parte do terreno e o ajardinamento organizado pelo paisagista belga
Arséne Puttemans (1873-1937), realizado entre 1907 e 1909 (periodo em que exercia a fungao
de professor na Escola Politécnica de Sao Paulo). Os jardins, solicitados pelo entao secretdrio de
Agricultura, Comércio e Obras Puablicas do estado, Carlos José de Arruda Botelho (1855-1947),
seguiram a estética francesa e foram a base para a continuidade do projeto do parque ao longo
dos anos. A grande avenida comegou a ser construida em 5 de julho de 1919, partindo do prédio
ja conhecido como Museu do Ipiranga até alcangar a “varzea do Carmo, onde se dard a sua
interesec¢io com a avenida do Estado que a prefeitura jd mandou construir. Neste local serd
levantado um obelisco allegorico a Republica (CORREIO PAULISTANO, 6 jul. 1919, p. 3).
Tal qual o Axe historique francés, permitiria a composi¢io de um longo eixo monumental em
perspectiva, refor¢ando a escolha por um modelo urbanistico e paisagistico francés, conforme

presente na composi¢ao do complexo do Paldcio de Versailles, na Franca.

e L Wit el S Nl

Figura 2: Agustin Salinas y Teruel (1869—-1923); Festa Escolar no Ipiranga, 1912. Oleo sobre tela. Acervo da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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O monumento seria implantado na parte inicial da avenida, logo abaixo do prédio-monumento,
e foi escolhido por uma comissao composta por Washington Luis (1869-1957), e pelos arquitetos
Francisco de Paula Ramos de Azevedo (1851-1928) e Adolpho Augusto Pinto (1856-1930).
Com isso definido, os mesmos foram responsdveis pela organizacio das bases para o concurso de
projetos, cujo edital foi lancado em 7 de setembro de 1917, com previsdo de encerramento doze
meses depois. Apesar disso, “a pedido de diversos esculptores, estrangeiros em sua maioria, que
allegavam, com razao, difficuldades de transporte para as ‘maquettes’, foi prorrogado por duas
vezes, tendo-se enecerrado definitivamente em 30 de junho do corrente ano” (ILLUSTRACAO
DE S. PAULO, ago. 1919, p. 306). A disposi¢io dos concorrentes, ¢ buscando embasar a producio
projetual, estavam disponiveis a planta, o perfil longitudinal e a perspectiva panorimica da
avenida. As inscri¢oes seriam recebidas tanto na Secretaria do Interior, quanto nos consulados do
Brasil em Buenos Aires, Nova Iorque, Lisboa, Roma e Paris, sendo obrigatério como materiais

principais do monumento o bronze e o granito — este ltimo abundante no estado (FON FON,

19 jan. 1918, p. 15).
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Figura 3: Perspectiva panorimica, planta e perfil longitudinal da monumental avenida. /z: FON-FON. Ano
XIL n. 3, 19 jan. 1918, p. 16-17.

Os incentivos do governo paulista para as celebragoes do centendrio da Independéncia levaram a

publicacio de virios decretos que abriram créditos suplementares para os atos. Apesar disso, alguns
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grupos nao estavam satisfeitos com as agdes, sobretudo com o concurso para o monumento. Um deles
foi liderado pelo arquiteto Raphael Paixdo, presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes, que
assinou um manifesto intitulado “Contra 0 monumental monumento”, publicado em 19 de julho
de 1919 no periédico carioca A Noite. Nele, a organizagao criticava os “entendidos paulistas” pela
condugio do edital que permitia a presenga de estrangeiros para uma obra que fazia referéncia direta a
um evento totalmente nacional. Chamando o texto do edital de antipatriético, o organismo apontou:
“Nao ¢ admissivel, nio ¢ racional, nao ¢é l6gica a commemoragao da independencia de um paiz com
o emprestimo da collaboragao de estranhos, a desairosa e amesquinhante importacao com que a
xenomania intenta desprestigiar os cultores das artes plasticas nacionais” (A NOITE, 19 jul. 1919,
p- 1). Buscava-se, assim, que o edital fosse alterado para que somente artistas brasileiros (natos ou
naturalizados) e artistas estrangeiros residentes no Brasil pudessem participar, sendo ele “attentatorio
e lesivo aos interesse da arte e dos artistas nacionaes” (A NOITE, 19 jul. 1919, p. 1). Criticava-se,
ainda, o valor dos prémios em propor¢io ao volume do trabalho; a possibilidade do governo paulista
contratar a execu¢ao do monumento com quem melhor lhe conviesse e nao diretamente com o artista
vencedor; e o desconhecimento quanto a comissao julgadora.

Apesar das criticas, o concurso foi levado adiante, conforme nota da Secretaria de Negécios do
Interior publicada no Correio Paulistano de 23 de julho de 1919. Em 10 de marco de 1920, foi
aberta no Paldcio das Industrias a exposi¢do das 27 maquetes inscritas no concurso’, “sem a menor
solennidade” (CORREIO PAULISTANO, 11 mar. 1920, p. 6), mas com intensa visitagao durante
o periodo em que esteve franqueada ao publico. Para a escolha, foi nomeada uma comissio pelo
Presidente do Estado de Sao Paulo, Altino Arantes, formada pelo entéo prefeito de Sao Paulo, Firmiano
de Morais Pinto (1861-1938); pelo diretor da Escola Politécnica, o arquiteto Francisco de Paula
Ramos de Azevedo; pelo deputado federal pelo PRP, Carlos de Campos (1866-1927), pelo secretdrio
dos Negécios do Interior, Joao Cryséstomo dos Reis, e pelo diretor do Museu do Ipiranga, Afonso
d'Escragnolle Taunay (1876-1958). Vale ressaltar que, neste mesmo contexto, Taunay finalizava a
decoragio interna do edificio-monumento, com a finalidade de prepard-lo para 1922, momento em
que também oito salas dedicadas a histéria paulista foram inauguradas, refor¢ando a ideia do espago e
seu complexo arquitetdnico e paisagistico como memorial.

O vencedor do concurso foi o italiano Ettore Ximenes (1855-1926), nascido em Palermo em
1855. Como escultor, sua carreira iniciou-se ainda aos 14 anos na Academia de Belas Artes de Palermo.

Estudou também em Ndpoles e em Florenca, conseguindo alcancar certa fama. Sua carreira internacional

3 “Dos 27 projetos analisados, apenas seis eram provenientes do Brasil: um do escultor pernambucano Bibiano Silva e os demais de Sio

Paulo, porém, em todos estes cinco projetos havia a participagio de pelo menos um artista imigrante j4 fixado no Brasil. Um deles era
Nicola Rollo, italiano que havia se estabelecido na capital paulista em 1913 e que apresentou sua proposta sem parcerias. Os outros
quatro projetos provenientes de Sao Paulo haviam sido entregues por duplas que tinham pelo menos um integrante estrangeiro imigrante.
Foram também apresentados 21 projetos de artistas estrangeiros que nio residiam no Brasil, sendo oito deles provenientes da Itdlia, trés
da Espanha, dois da Franga, trés da Argentina, um do Uruguai, um dos Estados Unidos, um da Suica, um da Dinamarca, além de um
de procedéncia desconhecida” (MONTEIRO, 2018, p. 87). As descrigoes de alguns dos projetos podem ser vistas no periédico Correio
Paulistano, entre os dias 11 € 21 de margo de 1920.
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iniciou-se no ano de 1896, quando viajou para Buenos Aires a fim de realizar o Mausoléu a Manuel
Belgrano (1770-1820), importante figura militar e politica argentina. Deixou também obras em Nova
lorque e na Russia. Em 1919, por sua vez, estabeleceu residéncia em Sio Paulo, onde permaneceu até
1926, quando retornou para Roma. A proposta de Ximenes contou, ainda, com o apoio do arquiteto
Manfredo Manfredi (1889-1927), também de nacionalidade italiana e a época diretor da Scuola
Superiore di Architettura de Roma.

O projeto do italiano nao foi tao aclamado pela critica, diferente do apresentado por Nicola Rollo
(1889-1970), terceiro classificado no concurso depois de Luigi Brizzolara (1868-1937). Como apontou
Monteiro Lobato na Revista do Brasil, em texto intitulado “A Victoria de Ximenes”, o artista “trouxe com
a sua maquette uma boa carga de “psycologia”, convencido, por experiencia prépria, de que mais vale um

kilo de “psycologia” do que uma tonelada de arte” (REVISTA DO BRASIL, maio 1920, p. 4). Afirmou

Lobato que ele teria vencido “[...] aqui, mas eternamente esmagado por Nicola Rollo”, jd que

‘a senten¢a que deu victoria a Ximenes ndo veio precedida de considerandos
Justificatorios; a commissio limitou-se a erguer o dedo, espichal-o para o gesso, e
dar um veredictum de pontaria. Nio representard, pois, jamais, a elei¢do sincera
do povo paulistano, e sim a altitude disciplinada de quatro respeitdveis furabolos”

(REVISTA DO BRASIL, maio 1920, p. 6).

Uma das criticas levantadas a obra de Ximenes encontrava eco na ideia de um certo favoritismo do
italiano diante dos demais artistas, especialmente pelo fato de que governo provincial teria aceitado “o
alto-relevo do escultor (emulando a pintura de Pedro Américo) fora do prazo estabelecido pelo edital”
(ANDRADE, 2016, p. 102-104). Isso, inclusive, teria levado a escrita de uma mogio de autoria do
arquiteto Roberto Etzel, um dos concorrentes do concurso, contra o poder publico de Sao Paulo.
Conforme as andlises das atas realizadas por Andrade, “o alto-relevo foi o elemento decisivo para a
escolha do projeto de Ximenes, a0 mesmo tempo, foi o objeto de contendas perante outros artistas”
(ANDRADE, 2016, p. 104).

No geral, a proposta do monumento foi modificada em diversos aspectos a pedido do juri.
Ponto de destaque é que o projeto segue como linguagem estética o repertdrio cldssico da arte e da
arquitetura. Tal dimensao “constitufa uma opg¢ao bastante vélida para um monumento que pretendia
ser a demonstracio de Sao Paulo como centro irradiador de civilizagio, cultura e tradigo, por meio da
repercussio de cAnones artisticos europeus” (MONTEIRO, 2018, p. 94). Desta forma, esse aspecto
colocou-se como preponderante na escolha do projeto de Ximenes, uma vez que ele também ratificava
o projeto paulista de modernidade em curso desde o final do século XIX, especialmente a partir da
Republica. Com a vitéria pelo juri e as mudangas sugeridas, o contrato foi celebrado entre o poder
publico e Ximenes no dia 23 de junho de 1920.
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Figura 4: Hugo Zanella. Monumento comemorativo do Primeiro Centendrio da Independéncia. 1919. Sao
Paulo, SP. Conjunto Secretaria da Agricultura, Comércio e Obras Pablicas do Estado de Sao Paulo / Centro de

Meméria-Unicamp

O conjunto escultérico foi erguido préximo ao riacho do Ipiranga em camadas de grandes escadarias
de granito claro (obra a cargo das firmas Nicola Montefusco ¢ Companhia e A. Ferrari, Corberi e
Companhia). Frente ao leito d’4gua, na face frontal, estd o grande painel de bronze com o relevo do
quadro de Pedro Américo. Ladeando o monumento estdo as estdtuas sedestres de figuras centrais no
imagindrio da independéncia, possuindo placas de identificacio na base: a frente, encontram-se o Padre
Diogo Anténio Feijé (“précer da Independéncia e deputado as cortes de Lisboa”) e José Bonificio de
Andrada e Silva (“o patriarca da Independéncia”); jd na porgao posterior estao Hipdlito José da Costa
(“o jornalista da Independéncia — fundou e redigiu o ‘Correio Brasiliense’ em Londres”) e Joaquim
Gongalves Ledo (“chefe do movimento da Independéncia no Rio de Janeiro”).

Na porgao esquerda do monumento encontra-se o grupo escultdrico representando os Inconfidentes
Mineiros de 1789, tendo abaixo um quadro com a cena da entrada de D. Pedro I na rua do Carmo,
em Sdo Paulo, na tarde de 7 de setembro de 1822. Na lateral direita, e criando um contraponto
simétrico, estd o grupo dos revoluciondrios pernambucanos de 1817 seguido, na porgao inferior, pela
representagao do “Combate de Pirajd — campanha da Independéncia para a libertagao da Bahia —
episédio do Corneta Luis Lopes”. Estes grupos foram pedidos pela comissao julgadora, ao invés das
alegorias “Jugo e a escravidao” e “Liberdade”. A proposta de Ximenes era apresentar nos conjuntos

escultdricos as tentativas de independéncia e, nos relevos, as agoes envolvendo a sua consolidagio.
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No topo do pedestal encontra-se uma cena formada por mais de 20 personagens em bronze onde se
vé, em primeiro plano, uma mulher que porta um estandarte e uma lanca nas maos. Ela estd em uma
biga puxada por dois cavalos. Atrds, em um cortejo triunfal, estd o povo e as alegorias a Arte, a Poesia,
a Msica, a Histdria, ao Pensamento e & Ciéncia, “symbolizando a marcha da nacionalidade para os
seus altos e gloriosos destinos” (CORREIO PAULISTANO, 7 set. 1922, p. 10). A alusdo ¢ clara a
simbologia alegérica da Liberdade, da Independéncia, j4 muito trabalhada na arte roméntica do século
XIX. H4, ainda, um conjunto de relevos esculpidos no granito.

As obras propriamente ditas iniciaram-se ao longo de 1921 e, para a sua implantagio, foram realizadas
diversas intervengdes no terreno, entre as quais o desvio do riacho para a esquerda e o aprofundamento da sua
calha em cerca de quatro metros e a construgao de um aterro de sete metros para o monumento. Somando
todas as intervengdes, aponta-se que os “movimentos de terra, de tal magnitude, nao tinham sido feitos nem
mesmo nas estradas de rodagem promovidas por Washington Luis, na época: nem na de Itd (1920), nem na
de Campinas (1921), e s6 seriam superados na construgao das rodovias Anchieta e Anhanguera, na década
de 1940” (CINTRA; CINTRA, 2021, p. 27). Para tanto, foi utilizada uma “mdquina de terraplenagem
movida a vapor, novidade técnica para a época, carregando os vagbes, tracionados por locomotiva, o que
pressupde a implanta¢ao de trilhos, movidos paralelamente a linha de corte 4 medida em que os trabalhos
avancavam’” (CINTRA; CINTRA, 2021, p. 27). Para a realizagio da instalacio do canteiro de obras do
monumento, medi¢io para a sua fundagio, constru¢io do esqueleto em cimento armado para a estrutura
do conjunto escultérico e arquitetdnico e montagem do monumento foi contratada pela Secretaria da

Agricultura, Comércio e Obras Publicas do Estado de Sao Paulo a firma Sicilianno e Silva.

Figura 5: Obras para colloca¢io do monumento commemorativo do Centendrio. 1921. Sao Paulo, SP.
Conjunto Secretaria da Agricultura, Comércio e Obras Publicas do Estado de Sao Paulo / Centro de
Meméria-Unicamp
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Figura 6: Canalisagao do Ipiranga. 1921. Sao Paulo, SP. Conjunto Secretaria da Agricultura, Comércio e
Obras Pdblicas do Estado de Sao Paulo / Centro de Meméria-Unicamp

Figura 7: Trabalho bdsico para a colocagio do Monumento do Centendrio. 1921. Sao Paulo, SP. Conjunto
Secretaria da Agricultura, Comércio e Obras Publicas do Estado de Sao Paulo / Centro de Meméria-Unicamp

Embora a ideia fosse a conclusio do monumento para as cerimonias do 7 de setembro de 1922, a obra
foi inaugurada ainda sem conclusao em ato que reuniu uma grande multidao. Apesar de diversos problemas
— dentre os quais um pedido indeferido de Ximenes ao governo estadual para aumentar seus ganhos com a
obra, tidos como insuficientes — a conclusao definitiva deu-se apenas em meados de 1923. Constituindo-se
como local de destaque para a cidade e estado de Sao Paulo, nao incomum eram as visitas de grupos escolares,
personalidades e politicos nacionais e internacionais. Ali também eram realizados atos civicos, ndo apenas
ligados a data emancipatdria. Embora o espago tenha sido forjado como capaz de sintetizar um sentimento
de preponderincia paulista frente & histéria nacional, este ainda seria refor¢ado pelas mudangas ocorridas no

espago na década de 1950, o que reforgou, ainda mais, o imagindrio cultuado com a forca da Republica.
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A celebracao do primeiro imperador em tempos ditatoriais: o governo
Médici, o Monumento do Ipiranga e o Sesquicentenario da Independéncia
do Brasil (1972)

Portugal, 1834. Faleceu no Palécio de Queluz D. Pedro I do Brasil e IV de Portugal. Imperador
brasileiro e Rei portugués, foi sepultado no Pantedo dos Braganga, na Igreja de Sao Vicente de Fora,
em Lisboa. Pedro de Alcintara Francisco Antonio Joao Carlos Xavier de Paula Miguel Rafael Joaquim
José Gonzaga Pascoal Cipriano Serafim de Braganca e Bourbon nasceu no mesmo Paldcio de Queluz
em 1798. Seus pais eram o entdo Principe Regente de Portugal D. Jodo (mais tarde, Rei D. Jodo VI) e
D. Carlota Joaquina. Em 1808, D. Pedro se estabeleceu no Rio de Janeiro junto com a Familia Real e a
Corte portuguesa, por conta dos desdobramentos das guerras napolednicas na Europa. A permanéncia
da realeza lusa no Brasil findou em 1821, quando o Rei D. Jodo VI retornou a Portugal para tratar
das consequéncias da Revolugio do Porto, ocorrida em 1820. Mas tal regresso nao foi aderido por
todos os membros da Familia Real: D. Pedro permaneceu na colonia na qualidade de principe regente,
acompanhado por sua esposa, D. Leopoldina®.

Em 1822, diante de pressoes politicas portuguesas sobre a situagao colonial brasileira e sobre seu
retorno para Portugal, o principe regente iniciou o processo de independéncia do Brasil. Conforme
relatos da época (e certa idealizagao da posteridade), no dia 7 de setembro de 1822 o Principe D.
Pedro, em passagem pela cidade de Sao Paulo, teria recebido mensagens urgentes vindas do Rio de
Janeiro sobre novas investidas portuguesas ao Brasil. O encontro do mensageiro com a comitiva régia
teria se dado as margens do rio Ipiranga: diante de tais noticias armou-se, entao, o cendrio do mitico
grito “Independéncia ou Morte!™. Neste mesmo ano ocorreu a coroa¢io de D. Pedro como imperador
do Brasil, assumindo o titulo de D. Pedro I. O soberano governou o pais até¢ 1831, quando abdicou
do trono em favor de seu filho (o futuro imperador brasileiro D. Pedro II). De volta a Portugal, ¢ na
companhia de sua segunda esposa, D. Amélia, D. Pedro lutou pelos interesses mondrquicos da filha

mais velha (futura rainha portuguesa D. Maria II), até seu falecimento.

4 A vinda e permanéncia da Familia Real portuguesa no Brasil (1808-1821) sio importantes objetos de estudo na historiografia e estio
profundamente interligados com o processo de independéncia brasileiro. Para mais, ver CASTRO, 2012 e 2016.

> O episédio do “Grito do Ipiranga” no dia 7 de setembro de 1822 é aquele que marca civicamente (inclusive como feriado nacional) a
Independéncia brasileira. Mas vale lembrar que tal independéncia se deu muito mais como um processo. Exemplo disso ¢ que Portugal sé
foi reconhecer efetivamente a independéncia brasileira em 1825, apds tratado assinado entre D. Jodo VI e D. Pedro I. Ao mesmo tempo,
nio se pode esquecer que a separagio de Portugal nio foi aceita igualmente por todo o territério nacional, fato que desencadeou alguns
conflitos. Outro ponto importante a se considerar é que existem discussoes na historiografia acerca da importancia de eventos anteriores a
1822, e que colaboraram para o processo de emancipacio (vide, por exemplo, o estudo cldssico de DIAS, 2009). Por fim, ¢ preciso ressaltar
que a construgio acerca do grito “Independéncia ou Morte!” nao deixa de ter grande idealizagio, inclusive da posteridade. No centro dessa
discussdo estd, certamente, o j4 citado quadro de Pedro Américo, Independéncia ou Morte, presente hoje no Museu Paulista: simbolo da
independéncia para muitas geracoes de brasileiros (para mais, ver: https://artsandculture.google.com/exhibit/a-independ % C3%AAncia-
do-brasil-na-tela-imaginando-o-grito-do-ipiranga-museu-paulista/igliK9J] t T dxIKA?hl=pt-BR. Acesso em: 12 jan. 2022).
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Brasil, 1953. A cidade de Sao Paulo abrigava, desde 1922, um Monumento a Independéncia.
Situado as margens do rio Ipiranga, ele havia sido construido em meio as comemoragoes do centendrio
da Independéncia do Brasil. Desde a inauguragio, o espago sofreu diversos acréscimos, sendo um deles
ocorrido nesse inicio dos anos de 1950: definiu-se que no interior da construgio original seria edificada
uma Capela Imperial (que depois passou a ser chamada de Cripta Imperial). O objetivo era trazer
para o monumento paulista os restos mortais da primeira imperatriz do Brasil, D. Leopoldina (que se
encontravam no Rio de Janeiro). Tais despojos foram inumados na Cripta em 1954.

Brasil, 1971. Em meados de agosto, o entdo Presidente da Republica, General Emilio Garrastazu
Médici, enviou a Portugal Mario Gibson Barbosa, Ministro das Relagdes Exteriores. Ele era o portador
de uma mensagem de Médici ao presidente luso, Almirante Americo Tomds. Em tal missiva, o general
afirmava falar em nome de todo o povo brasileiro. Relembrava os fortes lagos fraternos, histéricos,
politicos e de comunhio entre a comunidade luso-brasileira, e como tal espirito se fortaleceria ainda
mais no ano de 1972, quando se celebraria o sesquicentendrio da independéncia do Brasil. Diante disso,
pedia ao povo portugués (representado ali por seu presidente) a doagao dos restos mortais de D. Pedro
I, para que fossem depositados no Monumento a Independéncia (Sao Paulo), junto a D. Leopoldina e
no mesmo local em que, 150 anos antes, teria se desenrolado o ato/marco da independéncia brasileira.
A resposta portuguesa foi positiva: o Almirante Tomds respondeu a Médici dizendo que, entendendo
ser esta a vontade do povo portugués, viria pessoalmente ao Brasil para fazer a entrega oficial dos
despojos de D. Pedro I ao governo brasileiro. Chegada a noticia, o presidente Médici fez o antincio
em cadeia nacional de rddio e televisao®. Era, por assim dizer, o pontapé inicial das comemoragdes do
sesquicentendrio da independéncia do Brasil: 150 anos depois, o protagonista do “grito do Ipiranga”
voltaria aquela terra de onde proclamou a liberdade brasileira.

Brasil, 1972. No dia 21 de abril, apds meses de antincios e preparagées, aconteceu a abertura oficial
das comemoragées do sesquicentendrio da independéncia brasileira em todo o territério nacional. A
data nio foi escolhida ao acaso: tratava-se do feriado civico em homenagem a Tiradentes, figura de
forte ligagao com o Exército, simbolo do movimento da Conjuragao Mineira e considerado um heréi
nacional’. Neste dia ocorreria o Encontro Civico Nacional: a partir de ampla propaganda nacional,

estadual e local, a ideia era que todos os brasileiros se unissem simbolicamente na comemora¢io do

6 A noticia do sucesso no pedido de doagio dos despojos de D. Pedro I foi amplamente divulgada, tanto que mereceu um pronunciamento
oficial de Médici em cadeia nacional. O jornal O Estado de S. Paulo, por exemplo, publicou reportagem em que reproduziu as mensagens
dos presidentes da republica do Brasil e de Portugal, bem como a fala de Médici em cadeia nacional. Para mais: “Portugal cede ao Brasil
os restos de D. Pedro I”. In: Jornal O Estado de S. Paulo, 13 de agosto de 1971, p. 10.

7 Alguns questionamentos rondam a escolha do dia 21 de abril como o dia de abertura oficial das comemoragées do sesquicentendrio
da Independéncia brasileira, pois outras datas teriam servido a esse propésito. Por exemplo, o Dia do Fico (9 de janeiro), considerado
como uma data em que D. Pedro I, em 1822, teria estreitado ainda mais seus lagos com os brasileiros ao declarar que nio iria retornar
para Portugal. O pesquisador Adjovanes Thadeu Silva de Almeida afirmou que uma das explicagoes plausiveis para esta escolha seria
a ligacao de Tiradentes com o Exército, e o fato do inconfidente integrar o Pantedo Civico, enquanto patrono da independéncia

(ALMEIDA, 2009, p. 14).
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inicio das festividades do sesquicentendrio. Cada cidade deveria preparar uma programacio especial
para este dia (desfiles, paradas, eventos, campeonatos, etc), e unir a populagao diante deste programa.
Ao final do dia, um pronunciamento oficial do presidente Médici em cadeia nacional prometia ser o
momento mdximo da unido brasileira, com todos ouvindo/assistindo simultaneamente.

No dia seguinte desembarcou no Rio de Janeiro a comitiva portuguesa com os restos mortais de
D. Pedro I. Com uma programacio especial para o acontecimento, o General Médici recebeu do
presidente luso Almirante Tomds a urna mortudria. A abertura oficial e a chegada dos despojos de
D. Pedro I davam inicio a um extenso programa de comemoragoes que s6 terminaria no dia 7 de
setembro. Além de uma infinidade de eventos que estavam programados ao longo desses meses em
diversas localidades, os restos mortais de D. Pedro I fariam uma peregrinagao nacional, passando por

todas as capitais até chegar em Sao Paulo, onde seriam depositados no Monumento a Independéncia®.

Figura 8: Os presidentes da republica do Brasil e de Portugal acompanham a celebragao da chegada dos restos
mortais de D. Pedro I ao Brasil. Rio de Janeiro, R]. 1972. Acervo Estadio (jornal O Estado de S. Paulo)

Terminado tal périplo nacional, os despojos mortais do primeiro imperador do Brasil chegaram  capital
paulista as vésperas do sesquicentendrio. As aten¢des estavam voltadas para a cidade de Sao Paulo, palco final
(e, por que nao dizer, central) das comemorag¢des. E importante assinalar que dois grandes eventos publicos

estavam programados (além de outros nao tao acessiveis, como visitas de autoridades a obras e feiras, coquetel

8 Em sua tese de doutorado, Almeida traz uma anélise pormenorizada de todos os eventos realizados em comemoragio ao sesquicentendrio
da independéncia em diversas partes do Brasil. No 4mbito deste artigo, o interesse recai sobre as celebragdes ocorridas em Sao Paulo nos
dias 6 ¢ 7 de setembro de 1972 (sobretudo a inumagio dos restos mortais de D. Pedro I no Monumento a Independéncia). Para mais,
ALMEIDA, 2009, p. 164.
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oficial para convidados, show de som e luz no Museu Paulista, etc.): a ceriménia de inumagao dos restos
mortais de D. Pedro I no Monumento a Independéncia e um desfile militar na Avenida Paulista.’

A inumagao ocorreu no dia 6 de setembro. Os despojos de D. Pedro I estavam expostos  visitagao
publica no Paldcio dos Campos Eliseos, portanto o cerimonial se iniciou dali. Na tarde daquele dia, um
cortejo formado pelos Dragoes da Independéncia, jipes e carros do Exército retiraram do paldcio a urna
mortudria, sob o som da marcha fiinebre de Chopin executada pela banda do Regimento 9 de Julho. Além
do caixao régio, sairam de dentro do prédio insignias alusivas a D. Pedro I e seu reinado: coroa, cetro, espada,
colar da Ordem D. Pedro I, medalhas de condecoragao das Ordens da Rosa e Cruzeiro do Sul, originais do
Hino da Independéncia e da Constitui¢ao de 1824. A urna foi colocada em um carro-tanque e coberta com
a bandeira do Império, enquanto as insignias foram colocadas, cada uma, em um jipe. O cortejo, entio, se
deslocou pelo trajeto de uma hora que o levaria até o Monumento a Independéncia. Ao chegar préximo ao
ponto final (e com grande aglomeragao de populares, segundo as fontes), o cortejo foi recebido por centenas

de soldados as margens da avenida, executando marchas para anunciar sua chegada'®.

Figura 9: A urna funerdria com os despojos de D. Pedro I deixa o Paldcio dos Campos Eliseos em carro do Exército,
no cortejo da cerimonia de inumagio. Sao Paulo, SP. 1972. Acervo Estadao (jornal O Estado de S. Paulo)

A urna régia jd era aguardada por uma multidao de pessoas espalhadas pelos jardins do Museu Paulista e
nas margens do Rio Ipiranga (porém, devidamente isoladas da regiao central dos acontecimentos, reservada

apenas as autoridades). Nas escadarias do Monumento estavam posicionados 420 mdsicos e 350 cantores

9 Para fazer a descrigio destes dois eventos — o desfile militar ¢ a ceriménia de inumagio dos restos mortais de D. Pedro I — utiliza-se de
exemplares da imprensa da época: a oficial (video-reportagem Brasil hoje, produzida pela Agéncia Nacional) e a particular (edicoes de 7 e
8 de setembro de 1972 do jornal O Estado de S. Paulo). Também se fard uso do estudo dos eventos desenvolvido por Almeida (2009, p.
225-229).

104SP v¢ passar o imperador”. In: Jornal O Estado de S. Paulo, edi¢io de 7 de setembro de 1972. Op. Cit., p. 46.
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pertencentes as Orquestras Sinfonica e Filarmonica de Sao Paulo, e aos Corais Paulistano e da Policia Militar.
Além deles, cadetes do Exército, Marinha, Aerondutica e Policia Militar. Msica e as Forcas Armadas se
uniriam nas homenagens a D. Pedro I e ao general Médici. Ao lado do Monumento, uma tribuna de honra
foi montada para receber as autoridades convidadas, sobretudo o Presidente da Republica do Brasil e o
Primeiro Ministro de Portugal, Marcelo Caetano (1906-1980). Defronte 4 escadaria do monumento — e
com a tribuna tendo posi¢ao privilegiada — a ceriménia aconteceu. Os despojos foram retirados do carro,
carregados até a frente da escadaria do monumento por soldados e depositados em uma armagao. Ocorreu,
ento, a execucdo do Hino Nacional, seguida por uma salva de 21 tiros de canhdo''. Sob a guarda de honra

dos Dragoes da Independéncia, também se juntaram ao esquife as insignias régias.

Figura 10: A urna funerdria de D. Pedro I sendo depositada na armacio instalada de frente para a escadaria no
Monumento da Independéncia (ao fundo, a tribuna de honra dos convidados). Sio Paulo, SP. 1972. Acervo
Estadao (jornal O Estado de S. Paulo)

Figura 11: Colocagio da esquife diante das escadarias do Monumento. Ao longo dos degraus, os cantores,
orquestras e representantes das Forcas Armadas e da Policia Militar j4 estavam posicionados. Sao Paulo, SP.

1972. Acervo Estadao (jornal O Estado de S. Paulo)

11O cendrio estd pronto”. In: Jornal O Estado de S. Paulo, edi¢io de 7 de setembro de 1972. Op. Cit., p. 47.
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O cerimonial seguiu com a doa¢ao do Monumento a Independéncia e da Casa do Grito para o governo
federal (em decreto assinado pelo prefeito de Sao Paulo e pelo governador do Estado). Na sequéncia,
ocorreu um discurso proferido pelo diretor do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (IHGB), Pedro
Calmon (1902-1985). Chegava, entdo, o momento auge do cerimonial: durante a execugao do Requiem
de Berlioz pelos musicos e orquestras, os soldados levaram para dentro do Monumento (na Cripta
Imperial) o caixdo de D. Pedro I, que foi colocado ali na presenga dos chanceleres Mario Gibson Barbosa
(Brasil) e Rui Patricio (Portugal)'?. Findava-se, ento, a ceriménia de inumagao dos restos mortais de D.
Pedro I, que desde entao repousam no Monumento do Ipiranga, em Sao Paulo'.

Importante assinalar que na manha do sesquicentendrio foi também realizado um grande desfile
militar na icénica Avenida Paulista — regido de destaque histdrico, cultural e financeiro da capital.
Foi montado no vao do Museu de Artes de Sao Paulo (MASP) uma tribuna para receber os diversos
convidados oficiais para o evento — ministros, politicos, diplomatas, altos dignitarios, militares, etc
— com local de destaque para o Presidente Médici e sua esposa, o vice-presidente Almirante Augusto
Rademaker (1905-1985) e esposa, e o Primeiro-Ministro de Portugal, Marcelo Caetano. Dessa
tribuna, tais convidados assistiram a passagem do desfile, enquanto a populagio se dispds em meio
aos cordoes de isolamento. Segundo as fontes, o desfile era composto por dezoito mil homens (entre
representantes das trés Forcas Armadas e da Policia Militar do Estado de Sao Paulo), além de uma
série de equipamentos, veiculos e itens diversos (até mesmo foguetes da Aerondutica participaram do
cortejo). Tal demonstracao militar — planejada nos minimos detalhes e com duragao aproximada de
3 horas — foi a maior até entdo realizada no Brasil, tendo sido acompanhada por milhares de pessoas
espalhadas pelo trajeto’. Ao término dos eventos pablicos na capital paulista, a populagio recebeu em
cadeia nacional, no final da noite, uma mensagem do Presidente Médici, encerrando oficialmente a
celebragao do sesquicentendrio.

As festividades do sesquicentendrio se mostraram, invariavelmente, conectadas a intengdes,
sobretudo, objetivos ligados & memoria e a politica. Tal qual os eventos em torno da construgio
do monumento, 50 anos antes, verifica-se 0 quanto os usos e as ressignificacoes do passado foram
essenciais para a legitimagiao de novos discursos. Nao ¢é a intengdo, aqui, tratar do periodo da
ditadura militar brasileira (1964-1985), mas dentro dessa légica de intencionalidades é preciso fazer
algumas consideracoes finais sobre o processo de comemoracoes do sesquicentendrio, baseando-nos
especialmente nas discussoes historiogrificas existentes.

Especula-se que a festa do sesquicentendrio da independéncia brasileira — o programa nacional

como um todo, incluindo-se nele as festividades paulistas de 6 ¢ 7 de setembro — tivesse intengoes

12“Dom Pedro volta ao Ipiranga, para ficar”. In: Jornal O Estado de S. Paulo, edi¢io de 7 de setembro de 1972. Op. Ci, p. 48.

13Vale ressaltar que hoje se encontram na Cripta Imperial os restos mortais de D. Leopoldina (desde 1954), de D. Pedro I (desde 1972) e de
D. Amélia (inumados ali no ano de 1984).

144Sob um céu claro, o maior desfile”. In: Jornal O Estado de S. Paulo, edi¢ao de 8 de setembro de 1972. Op. Cit., p. 13.
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de promover e fortalecer o momento politico vivido pelo pais. Ora, nenhuma festa de cardter civico/
publico estd isenta das intengdes daqueles que a promovem. A festa tem um poder aglutinador, util
as instancias de poder. Segundo o pesquisador Clifford Geertz, o Estado — como substantivo ligado a
politica moderna — tem multiplos significados, sendo o starus e a pompa tao intrinsecos a ele quanto o

aspecto governativo (que tende a se sobrepor aos demais):

O principal substantivo do moderno discurso politico, Estado |...], condensa pelo
menos trés temas etimoldgicos: status, no sentido de posto [...), posi¢io [...), condicio
[...]; pompa, no sentido do esplendor, aparato, dignidade, presenca, estatura [...] e
governagdo |...], no sentido de regéncia, regime, soberania, comancdo. E caracteristico
desse discurso, e da sua modernidade, que o terceiro destes significados |...] tivesse
vindo a dominar o termo ao ponto de obscurecer a nossa compreenséo da natureza

miiltipla da alta autoridade. (GEERTZ, 1980, p. 153).

O sesquicentendrio tratou-se de uma celebracio nacional com quase seis meses de duragio —
fruto da iniciativa federal, a partir de uma comissao especialmente composta para a ocasido, e alvo de
intensa propaganda — pregando a comunhao da populagio em torno de temas e personagens caros
ao imagindrio civico-nacionalista brasileiro (D. Pedro I, Tiradentes, a independéncia, a liberdade, o
progresso). Nesse clima, a ditadura militar “se exp6s solene aos brasileiros, festejando a histéria-pdtria,
mas também, e principalmente, o presente e as perspectivas de futuro” (CORDEIRO, 2011, p. 2).
Presente e futuro que, no olhar dos promotores do evento, dependiam da uniio, emogao, participagio
e apoio dos brasileiros tanto ao processo da comemoragio quanto ao governo militar em si.

A historiografia também apresenta certo debate sobre a participagao popular nos festejos do
sesquicentendrio, a0 mesmo tempo que tenta entender (e até, em alguns aspectos, medir) a adesio
espontinea ou forcada da sociedade aos eventos propostos. Por um lado, existe a nogao de que os festejos
dos 150 anos da Independéncia brasileira foram momentos em que a popula¢io teria sido impelida,
forcada, manipulada a aderir (a partir da intensa propaganda supostamente ideoldgica, da exaltacio
das Forgas Armadas, e dentro do tom repressivo comum as ditaduras). Nesse sentido, entende-se que o
nao apoio espontineo seria um ato de resisténcia ao regime militar em funcionamento naquele ano de
1972. Por outro lado, algumas andlises apontam o sesquicentendrio como um dos momentos de maior
popularidade e adesao espontinea ao regime militar brasileiro, indicando que nao seria possivel uma
festa de tantos desdobramentos e de tantos meses ter longevidade se nao houvesse uma ligacio intensa
com a nagio. Os festejos teriam aberto um canal de didlogo entre a ditadura e a sociedade, capaz de
“acionar antigos sentimentos e tradigoes, de recuperar herdis e de se fazer popular através da figura
histérica e ambivalente de D. Pedro I, mas também, através da figura de seu presidente, o temido,
porém, amado, General Médici” (CORDEIRO, 2011, p. 4).
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Andlises como a da pesquisadora Janaina Martins Cordeiro defendem que o sesquicentendrio
foi um momento de apoteose da ditadura militar: um olhar que é recente na historiografia pés-
ditadura, marcada por certo receio em reconhecer sucessos do regime militar. Segundo ela, isso
teria feito com que o grandioso processo de celebracio dos 150 anos da independéncia brasileira
fossem relegados ao esquecimento (ou até mesmo ao apagamento): “sio raras as referéncias as
comemoragoes do Sesquicentendrio da Independéncia e, as que existem, em geral confirmam apenas
o discurso rememorativa sobre aquele periodo, fortemente ancorado no mito da sociedade resistente”

(CORDEIRO, 2011, p. 5).

Consideracoes finais

ComoapontouLe Goff, “adesmontagem do documento-monumento nao pode fazer-se com o auxilio
de uma Unica critica histérica” (LE GOFE 2003, p. 538). Tomando o Monumento a Independéncia
— desde sua construgiao no centendrio da independéncia (entre 1921 e 1923), passando pela instalagao
da Cripta Imperial (1953-1954) até a inumagao dos despojos de D. Pedro I no sesquicentendrio da
Independéncia (1972) — buscou-se entender os usos e significados emanados a partir de uma meméria
nacional, materializada em uma estrutura monumental. Em um primeiro momento, percebe-se Sao
Paulo trazendo para si a centralidade do evento e, com isso, revelando um esfor¢o de modernizagao a
partir das iniciativas da Secretaria da Agricultura, Comércio e Obras Publicas. Esse empenho estava
em consonancia aos apelos republicanos vigentes, os quais visavam inserir Sao Paulo na dianteira dos
processos econémico, industrial e agricola. Posteriormente, vislumbra-se a associagio do Monumento
ao governo federal de tragos ditatoriais, tal qual o ato grandioso do monarca portugués, que teria
sacrificado tudo pelo bem geral da nagdo, ali também estavam os militares.

As investigagoes aqui propostas nao deixam dudvidas sobre a grandiosidade dos eventos, planejados
e executados nos minimos detalhes, envolvendo esforcos nacionais e internacionais. Tanto 1922
quanto 1972, certamente, colocam-se como momentos de exaltagio do passado, do presente e de uma
dimensao de futuro. E ndo poderia ser diferente: as festas putblicas, como dito, foram carregadas de
intencionalidades. O 7 de setembro sempre foi (e ainda é) uma data civica amplamente utilizada por
diversos governos republicanos, e os militares no fugiram a regra (ainda mais na ocasido solene dos
150 anos da independéncia).

No que tange 4 Sao Paulo e a0 Monumento do Ipiranga, mais uma vez pairava sobre aquele espago a
centralidade dos eventos. Se, em 1922, D. Pedro I, o heréi nacional, surgia apenas citado em uma obra
de arte que se tornou o icone do imagindrio nacional sobre a independéncia, em 1972 ele voltava — e
em definitivo — ao palco de onde, um século e meio atrds, teria decretado a independéncia brasileira.

Trazé-lo de volta as margens do Ipiranga — e fazer dali sua nova morada eterna — era, em algum grau, a
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possibilidade de colocar a populagao (contemporinea aos fatos) em um reviver dos eventos do passado,
tal qual participantes de um quadro como o de Pedro Américo, Independéncia ou Morte, re-eternizado
por Ettore Ximenes na base do Monumento.

Naio se pode negar o poder das encenagoes e dos sentimentos patriéticos que se construiram nas
duas datas, cada qual com seus préprios repertérios, o que nos impele a langarmos um olhar critico
sobre tudo aquilo que lhes circunda, nao fazendo o papel de ingénuos (LE GOFE 2003, p. 538).
Mais do que isso, impde-nos pensar o poder das dimensdes estéticas agenciadas nos projetos politicos,
dimensoes estas que renovam a importancia simbdlica do Monumento do Ipiranga como berco tanto

do ato da independéncia quanto do descanso do libertador.
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A Independéncia do Brasil foi marcada pelo conservadorismo, tanto na
forma quanto em seus desdobramentos. Em que pese vérias revoltas locais, como
as conjuracoes mineira e baiana, o processo de emancipagio politica entre Brasil
e Portugal foi efetivado pela prépria familia real portuguesa, na figura de D.
Pedro I, entdo principe da metrépole. Ja o Brasil pés-Independéncia herdou os
empecilhos coloniais que impediam o exercicio da cidadania e a oportunidade
de ascensao social a maior parte da populacao. Herdou a escravidao, que
negava a condi¢io humana do escravo, a grande propriedade rural com o seu
poderoso senhor, fechada a agao da lei, um Estado comprometido com o poder
privado e nao com o interesse publico, aspecto que se mantém forte ainda hoje’
(CARVALHO, 2001).

A maior peculiaridade do processo de Independéncia do Brasil foi, sem
divida, a presenca da familia real portuguesa. Em terras brasileiras desde 1808,

D. Joao VI articulou alianga entre a coroa portuguesa e as elites locais. Alianga

! Temos que ter o cuidado de ndo fazer uma simplificagio apressada dizendo que a manutengio das estruturas
sociais vigentes anteriores 4 Independéncia é apenas uma consequéncia direta da auséncia de um processo
revoluciondrio. A guerra pela independéncia dos Estados Unidos durou quase uma década, teve milhares de
mortos ¢, ainda que tenha implantado uma republica nos moldes do Iluminismo, ndo aboliu a escravidao.

* Graduado em Histéria pelo Centro Universitério Central Paulista — UNICED Sao Carlos/SP. Mestre e
Doutor em Sociologia pelo Programa de Pés-Graduagao em Sociologia da Universidade de Sao Carlos
(UFSCar). Professor da educagio bdsica no municipio de Sao Carlos/SP. E-mail: jps.historia@gmail.com.

** Graduado e Mestre em Histéria pela UNESP-Franca-SP e Doutor em Sociologia pela UNESP-Araraquara-
SP. MBA em Gestio, Docéncia e Novas Metodologias pelo Centro Universitdrio Central Paulista —
UNICEP/Sio Carlos-SP. Professor do Centro Universitario Central Paulista — UNICEP, Sao Carlos/SP.
E-mail: follis25@gmail.com.




66

BICENTENARIO DA INDEPENDENCIA DO BRASIL (1822-2022):
para repensar aspectos da histéria nacional

esta que garantiu a continuidade de boa parte das estruturas sociais constituidas durante o periodo

colonial. Segundo Boris Fausto (2009):

A abertura dos portos por parte de Dom Jodo VI estabeleceu, como vimos, uma
ponte entre a Coroa portuguesa e os setores dominantes da Colénia, especialmente
0s que se concentravam no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minhas Gerais. Os beneficios
trazgidos para a regido fluminense, com a presen¢a do rei no Brasil, vinham
incentivar a expansio econdmica daquela drea, ligada aos negdcios do agiicar,
do café e do trifico de escravos. Por certo, muitos dos descontentamentos com a
Corte permaneceram, mas nada que lembrasse a insatisfagio de algumas regioes
do Nordeste, onde despontaram as ideias de repiiblica. A elite politica promotora
da [ndepmdéncia ndo tinha interesse em ﬁzyorecer rupturas que pudexsem por em

risco a estabilidade da antiga Colonia. (FAUSTO, 2009, p. 146).

A experiéncia de uma colénia se tornar capital, praticamente tnica na histéria, acabou por
moldar o imagindrio e o projeto de nagao da elite brasileira ao longo do século XIX. Posteriormente a
Independéncia, o Estado brasileiro precisou criar uma imagem do pais que justificasse a Independéncia
e buscasse criar uma unidade politica e cultural. Assim, a nagao brasileira foi “inventada” pelo “alto”,
materializando “sonhos e pesadelos” da elite sobre 0 que era e o que deveria ser o “seu povo”. No
contexto da época, o Brasil ia se constituindo no “exemplo internacional de um pais sem futuro, por
razdes que iam do clima até a visio dominante que nosso povo era degenerado” (MISKOLCI, 2012,
p- 38).

A partir desse cendrio, o presente texto busca apresentar um breve panorama de como o projeto
de nagio gestado pés-Independéncia atuou de maneira decisiva para sedimentar e aprofundar as
desigualdades fundidrias, raciais e, consequentemente, sociais. Como veremos, ao transformar a terra
em propriedade privada sem prever qualquer mecanismo minimo de distribui¢ao mais equitativa das
terras, a Lei de Terras de 1850 contribuiu para a manutengao dos latifindios brasileiros. J4 o lento e
gradual processo de aboligao foi realizado a partir de um desejo das elites de embranquecer a nagio, fator
decisivo para o aprofundamento da ji enorme desigualdade racial oriunda de séculos de escravidao. Em
suma, a Independéncia do Brasil nao alterou de maneira significativa a vida da esmagadora maioria
das pessoas que viviam no pais. Pelo contrdrio: cristalizou, ampliou e legalizou a exclusao existente nos

tempos coloniais.

A Lei de Terras de 1850

A partir do século XVIII, o apossamento com cultura efetiva se tornou um costume e se estabeleceu

como um modo de aquisi¢ao legitima de dominio, firmando-se posteriormente como um direito
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consuetudindrio. Durante os 28 anos compreendidos entre a extingdo do sistema de sesmarias a partir
da independéncia em 1822 e a aprovacao da Lei de Terras de 1850, o Brasil ficou sem nenhuma lei de
regulamentacio da apropriagio da terra. Em razao disso, o apossamento se tornou a unica forma de
aquisi¢ao de dominio sobre a terra, ainda que apenas de fato.

Desde a primeira metade do século XIX, a crise do sistema escravista forgou o governo brasileiro a
buscar uma nova lei para regulamentar a apropriagao de terras e possibilitar a adogao da mao de obra
livre no pais por meio da vinda de imigrantes. Suspensa a concessao gratuita de terras pelo sistema de
sesmarias, o assunto ficara para ser debatido na Constituinte de 1824, o que, entretanto, nio ocorreu.
Em 1835, um projeto sobre sesmarias foi apresentado a CAmara, porém nio teve andamento. Somente
em 1842, a Cimara debateu a questao, evidenciando a diversidade de interesses da classe proprietdria
e, sobretudo, a resisténcia de setores desta em arcar com os custos de implementagio da politica
proposta (por meio da arrecadagio de impostos) e com as penas que poderiam levar inclusive a perda
da propriedade, em caso de inadimpléncia. De qualquer modo, o projeto foi enviado ao Senado no
ano seguinte, onde permaneceu até 1850. Aprovado neste e, em seguida na Cimara, foi expurgado dos
elementos considerados mais nocivos a classe proprietdria: justamente o imposto territorial e a perda
da propriedade por falta do registro no devido prazo.

Essa lei ficou conhecida como Lei de Terras de 1850. O aumento das pressoes da Inglaterra contra
o comércio de escravos e a aboli¢dao da escravidao em algumas nagoes propiciou a configuragao de um
cendrio pessimista em relagao & manutengo da escravidao no Brasil. Pressionado, em 1850 o governo
imperial decretou o fim do trdfico negreiro, provocando a elevagao do prego dos escravos. Paralelamente,
vivenciava-se a expansao da cultura cafeeira pelo vale do Rio Paraiba, fruto da progressiva valoriza¢io
do café no mercado externo, o que aumentou a preocupagao dos produtores e governantes com a oferta
de mio de obra.

Tradicionalmente, a historiografia conclui que o desenvolvimento administrativo que ordenou a
apropriacio das terras no Brasil sempre favoreceu a concentragio fundidria. Assim, para os lavradores
mais pobres, o acesso A terra esteve quase sempre restrito ao apossamento, ainda que este pudesse
vir acompanhado de legalizagio por cartas de sesmaria, caso esse lavrador tivesse alguma ligacdo ou
apadrinhamento politico. Entretanto, como dito, as doagdes de carta de sesmaria foram proibidas
em 1822. Assim, a partir dessa data, o apossamento passa a ser a Unica forma de aquisi¢ao de terras
no Brasil, tanto para grandes fazendeiros que jd poderiam, inclusive, possuir sesmarias, quanto para
aqueles que almejavam sua primeira nesga de terra. Apés um hiato de 28 anos sem qualquer regra
que regulamentasse a apropriagdo de terras, ¢ criada, em 1850, a Lei n 601, conhecida como Lei de
Terras, que objetivava organizar as aquisi¢oes de terra dali em diante, bem como regulamentar as terras

apossadas durante essa lacuna de quase trés décadas.
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Temos, com efeito, importantes obras que analisam o periodo da criagao e da implementagio da
Lei, bem como os conflitos por ela gerados. Essa bibliografia traz diferentes abordagens de andlises
que se complementam e nos auxiliam a compreender nio somente a Lei de Terras, mas também e,
sobretudo, o periodo de transicoes em que ela se insere. Ainda que nio tenham a Lei como o principal
foco de andlise, Emilia Viotti da Costa, em Da senzala @ coléonia, e Jacob Gorender, em O escravismo
colonial, dois respeitdveis representantes da historiografia brasileira, possuem a interpretagio cldssica
de que a Lei favoreceu a manutencio das grandes propriedades no Brasil, se tornando, apds a sua
promulgacio, uma expressio da “marcha avassaladora do latifindio” (COSTA, 1982, p. 13). Nas
palavras de Gorender (1980, p. 397): “a tramita¢ao burocritica, que por si s6 favorecia os poderosos,
acrescentou a lei de terras de 1850 dispositivos que vedaram aos pobres o acesso a propriedade e
asseguraram a preservagdo da estrutura fundidria vigente”.

O Cativeiro da Ierra, de José de Souza Martins (1979), também faz parte dos grandes cldssicos
sobre o tema. Nessa obra, Martins analisa a relacdo da criagio da Lei com o contexto de transicio
do trabalho escravo para o livre. Segundo o autor, ao proibir a aquisi¢ao de terras por outro meio
que nao a compra, a Lei de Terras de 1850 operava no sentido de realizar duas fungées bdsicas.
A primeira era dificultar o acesso a terra aos trabalhadores nacionais livres e pobres, aos escravos
libertos e aos imigrantes, garantindo assim uma grande oferta de mao de obra; jd a segunda consistia
em transformar a terra em uma valiosa mercadoria para substituir o escravo nas operagoes de
crédito. Martins salienta que em um regime em que a terra era livre, o trabalho tinha que ser
cativo, j4 “num regime de trabalho livre, a terra tinha que ser cativa” (MARTINS, 1979, p. 32).
Portanto, a Lei, engendrada no interior da crise do trabalho escravo, “legalizou e universalizou o
regime de propriedade privada de terra, condi¢dao das grandes transformacoes institucionais que
nos anos seguintes levarao a aboli¢o da escravatura e a viabilizagao plena do capitalismo no Brasil”
(MARTINS, 2010, p. 230).

Em Térras Devolutas e Latifiindio, Ligia Osorio Silva (2008) analisa a Lei de Terras de 1850 sob o
viés da transi¢io do ordenamento juridico do tempo colonial para a forma moderna de propriedade.
Segundo a autora, a Lei visava primordialmente legitimar a autoridade do Estado como institui¢io, no
quesito da regulamentagio da apropriagao territorial, bem como transformar grandes apossadores de
terras em proprietdrios de fato e de direto. A interpretagao da autora nos auxilia a entender o processo
de legalizagao de apossamentos realizados, sobretudo, por grandes e médios fazendeiros. A despeito da
imagem do posseiro pobre, construida tanto pela cristalizagiao do termo como “invasor sem o titulo
de propriedade”, quanto por parte da historiografia, a autora nos revela que este grupo era a minoria
dos que cometiam o ato de apossar. Deste modo, as posses chegavam a ser, muitas vezes, maiores do
que sesmarias. Nas palavras da autora, “posseiros foram os grandes fazendeiros do café, do algodao,

da manigoba, do cacau, os criadores de gado, etc.” (SILVA, 2008, p. 360). Nesse sentido, fica muito
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claro no texto da Lei que seu objetivo era proteger as grandes e médias propriedades que produziam,
especialmente, para fins comerciais. Conforme estabelecido pela Lei de Terras de 1850, em seu sexto
artigo, as posses com “simples rogados, derrubadas ou queimas de matos ou campos, levantamento de
ranchos e outros atos de semelhante natureza, no sendo acompanhados da cultura efetiva” (BRASIL,
1850), nao seriam legitimadas. Em outras palavras, ao nio receberem um titulo do Estado que as
validariam, essas pequenas posses nio se tornariam propriedade no sentido moderno. Além disso, o
Artigo 2 da Lei proibia terminantemente novas pequenas posses, inclusive transformando o ato em

. , , . .
crime passivel de até seis meses de prisao:

Os que se apossarem de terras devolutas ou de albheias, e nelas derribarem matos,
ou lhes puserem fogo, serio obrigados a despejo, com perda de benfeitorias, e
demais sofrerdo a pena de dois a seis meses de prisio e multa de 1003000, além da
satisfagdo do dano causado.

Assim, mesmo que a primeira vista os objetivos primordiais da Lei apontados por Ligia Osorio
Silva sejam diferentes dos encontrados em O Cativeiro da Terra, eles nao sio excludentes, muito pelo
contrdrio. A autora aponta que a visao mais cldssica de andlise que insere a criagao da Lei de Terras
no contexto da crise da mao de obra com o iminente fim da escravidao, tratando a Lei de 1850 como
“um ato complementar & Lei Eusébio de Queirds” é uma interpretacao “perfeitamente valida” (SILVA,
2008, p. 19). Destarte, a autora demonstra que essa preocupagao da elite rural — e também politica
— aparece jd na gestacdo da Lei, durante a década de 1840. A primeira proposta, elaborada em 1842,
pela Secao dos Negécios do Império do Conselho de Estado através dos juristas Bernardo Pereira de
Vasconcellos e José Cesdrio de Miranda Ribeiro, traduzia o receio da falta da mao de obra gerado pela
crescente reducao da oferta de escravos (SILVA, 2008).

Nas primeiras décadas do século XIX, efetivamente, havia certo equilibrio entre os trabalhos livre e
cativo no que se refere a oferta de mao de obra. Os trabalhadores livres, normalmente, eram contratados
apenas temporariamente, sendo responsdveis, sobretudo, por servigos perigosos e/ou em lugares mais
afastados, como abertura de novas fazendas. Isso por conta dos riscos de ferimento, morte ou fuga
de algum escravo, fato que certamente geraria prejuizo ao fazendeiro. Jd os bragos escravizados eram
responsaveis pelo trabalho constante das fazendas, como, por exemplo, o plantio e a colheita do café,
bem como o trato dos cafezais. E evidente, portanto, que a constante pressio da Inglaterra contra o
comércio de escravos e, consequentemente, favordvel a aboli¢ao, causaria, principalmente a partir da
década de 1850, uma intranquilidade nos fazendeiros quanto a disponibilidade de trabalhadores. Nesse
contexto, era fulcral as elites dificultar o acesso a terra ao jd crescente contingente de trabalhadores
livres, que passaria a crescer, devido a incorporagao dos recém-libertos e dos imigrantes que passaram

a chegar ao Brasil.
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Se até entdo, “o senhoriato rural que se desenvolvera na Coldnia ainda no constitufa propriamente
uma classe de proprietdrios de terra” (SILVA, 2008, p. 88), no sentido estrito do termo, o ordenamento
juridico iniciado com a Lei de 1850, ao constranger o registro e a obtenco via Estado de titulos sobre
as apropriagoes, se torna a marca fundamental na transi¢io do dominio da terra para a forma moderna
de propriedade privada. Portanto, ao restringir o registro das posses de pequenos rogados e ranchos,
e determinar o acesso a terra a partir do poder de compra, a Lei de Terras se torna um instrumento
juridico que garante a expropriagao da terra de grande parcela de trabalhadores, bem como detém
o processo de apropriagio livre mediante a posse, garantindo assim a disponibilidade de um grande
contingente de trabalhadores livres, que precisariam vender a sua for¢a de trabalho a pregos mais baixos
aos fazendeiros.

E interessante notar que com a Lei de Terras nasce uma categoria especifica de crime contra a
propriedade: o apossamento ilegal, que serd cristalizada no vocabuldrio juridico e popular brasileiro na
figura do “posseiro”. Tal como conhecemos hoje, a categoria de “posseiro” se refere aqueles que praticam
“posse clandestina e ilegitima de certa drea de terras particulares” 2. Ou seja, o termo passa a ganhar um
significado que é quase um sindénimo de “invasor”. Essa defini¢ao, carregada de negatividade, ¢é parte
exclusiva do léxico especifico do portugués brasileiro e é um bom demonstrativo de como o termo
aparece para dar conta de uma dinimica social especifica do Brasil. DinAmica esta que nao consiste
simplesmente no ato de tomar posse de algo que inicialmente nao lhe pertence. Ela é constituida na
oposi¢do entre posse e propriedade.

Ainda que a Lei de 1850 tenha como um de seus objetivos a ratificagao formal dos grandes e médios
apossamentos realizados até entao (SILVA, 2008; FAORO, 1997), apés a sua promulgacgio, a acao
de tomar posse passa a ser criminalizada, sobretudo, para determinados grupos. Afinal, vale lembrar
que as posses realizadas através de simples rocados e pequenos ranchos nio eram validadas enquanto
propriedade, o que indica claramente que grupo social estava sendo excluido do acesso a transformacio
da posse em propriedade. Portanto, mesmo apés a Lei legalizar iniimeras terras, ratificando a prética do
apossamento, a subalternidade do posseiro pobre solidificou-se.

Assim, podemos compreender que a mesma pratica tem diferentes consequéncias quando cometida
por diferentes grupos sociais. Afinal, muitos grandes e médios fazendeiros se apropriaram de terras sob
a forma de apossamento. Portanto, o movimento de legalizagao das terras, mesmo que legitimo pela
intervengio do Estado, em regra legaliza o que vem de expropriacio e apossamento. Considerando
também a expropriagio dos povos indigenas, as elites territoriais formaram seu patriménio

desapropriando e tomando posse das terras anteriormente ocupadas. Entao, pensando somente na

2 Contida no Diciondrio da Lingua Portuguesa, editado em 1975 pela Mirador Internacional. Em Portugal, posseiro ¢ aquele que tem o
titulo legal de sua propriedade. J4 em outros idiomas, como no francés, o ato de tomar posse nio deu origem a um sujeito que realiza a

acio (MOTTA, 2008, p. 85).
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natureza do ato, todos os proprietdrios sio posseiros. Entretanto, sé6 um grupo ficaria estigmatizado
com tal rétulo. O termo posseiro nao marca somente a relacao de tomar posse, ou de invadir, mesmo
que ilegalmente, uma propriedade. E um termo gestado sob a égide de estigmatizar um grupo social
especifico. Grandes e médios apossadores se tornavam “senhores e possuidores”. Assim, ser posseiro era,
sobretudo, ser posseiro pobre.

O processo de expropriagao ocorrido ao longo da segunda metade do século XIX foi fundamentado,
portanto, na consagracio da nog¢ao de propriedade baseada, sobretudo, na Lei de Terras. Esse processo
se insere em um contexto em que o projeto de nacao do Brasil estd sendo concebido. A agricultura
baseada na rela¢ao mais tradicional com a terra, nos costumes, na pequena lavoura de subsisténcia e no
valor de uso é substituida pela producio abalizada na propriedade privada, justificada a partir de ento
pelo direito positivo e moderno, introduzido via Estado, que na época era ocupado predominantemente
pelos grandes fazendeiros (SILVA, 1999). Ademais, se o objetivo da elite agrdria era produzir para
exportar, se fazia necessdrio garantir tanto a propriedade da maior parte das terras, quanto uma grande
reserva de mao de obra. Tal projeto nacional partia do pressuposto de uma possivel imparcialidade e
objetividade, tao caras as instituigoes modernas. Além da pretensa neutralidade e uniformidade do
direito, o século XIX contava com o advento dos saberes cientificos, que “passou a enquadrar as préiticas
sociais a partir de seus préprios conceitos” (MISKOLCI, 2005, p. 10), sempre sob uma aura neutra e
objetiva. Todo aquele que nao se enquadrava no modo de vida burgués era classificado pelos cientistas
como biologicamente degenerado. Nesse contexto, o despossuido vai se tornando, ao longo e apés esse
processo de expropriagao, o vagabundo, o indolente, pouco apto ao regime de trabalho moderno. Se
pela é6tica do direito, o expropriado se torna criminoso, a ciéncia o transforma em degenerado racial.
Assim, a modernidade é marcada, sobretudo, pela criagio de uma normalidade burguesa, que, por
consequéncia, estigmatiza aqueles que nio se adéquam ou, no limite, que nao conseguem mobilizar

recursos para, no minimo, se acomodarem as novas relagoes estabelecidas.

Racializacao e embranquecimento no projeto de nacao

Ao longo do século XIX, “entre aspiragoes de progressos e os temores de degeneragio racial”
(MISKOLCI, 2012, p. 21), o projeto brasileiro de na¢ao comecou a ser gestado. Segundo Richard
Miskolci (2012), esse projeto ¢ marcado pela hostilidade de nossa elite econémica e politica em relagao
a propria populagio brasileira, vista como um dos impeditivos do pais alcangar a modernidade. Nesse
projeto, o futuro do Brasil pés-Independéncia nao reservava lugar para um componente fulcral na
formagao de uma nagio: o préprio povo. Assim, tornar-se um “europeu dos trépicos” era necessdrio
para o projeto de naglo, afinal a branquitude europeia era apresentada como uma expressio da

racionalidade, da moralidade e da modernidade.
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O branqueamento era um processo caro as elites, um desejo nio apenas de cor,
racial, mas também moral, jd que contrapunha a branquitude modelar das elites
a dos pobres, considerados imorais ou propensos a degeneragio. [...] Os europeus
eram vistos como possuindo, inerentemente, alta consciéncia moral, o que algava a
uma justificada posi¢io de controle ou até mesmo de dominio do resto do mundo.
[...] Ser branco e pobre era um oximoro, por isso a classes populares eram vistas

como ignorantes, imorais e até ‘selvagens”. (MISKOLCI, 2012, p. 50-51).

A partir de meados do século XIX, comega a surgir uma grande preocupacio dos cafeicultores
paulistas com uma possivel falta de bragos para o trabalho, resultado do iminente processo de aboligao.
Em 1845, os ingleses promulgaram o Slave Trade Suppression Act, conhecido no Brasil por Bill
Aberdeen, lei que permitia & marinha inglesa aprisionar e destruir qualquer navio que transportasse
escravos pelo Oceano Atlantico. Por consequéncia, em 1850 foi promulgada no Brasil a lei Eusébio de
Queiroz, proibindo no pais o tréfico transatlantico de escravos. Entretanto, apesar das leis, os escravos
continuaram sendo comercializados pelo tréfico ilegal. A restri¢io principal era ao acesso aos cativos
vindos pelo Atlantico. O risco de ter o navio aprisionado ou afundado pela marinha inglesa fez com
o que o contingente de escravos vindos da Africa fosse cada vez mais escasso. Ainda assim, restavam
os que aqui nasciam. Estes alimentaram durante um tempo um mercado interno de venda de cativos.
Em 1871 ¢é promulgada a Lei do Ventre Livre, que libertou os filhos das cativas nascidos a partir de
entdo, fazendo com que a aboligao fosse questio de tempo. Assim, os politicos da entdo provincia de
Sao Paulo iniciaram uma discussao sobre quem ocuparia o lugar do escravo nos sistemas de grande
lavoura. Duas op¢oes eram aventadas: aproveitar a mao de obra aqui disponivel, no caso, dos libertos e
dos nacionais livres; ou importar mao de obra imigrante. Além disso: se a opgao fosse por esta tltima,
quais povos seriam os mais aptos para o trabalho?

Essas duvidas presentes entre a elite rural paulista se materializam no Congresso Agricola realizado
no Rio de Janeiro em 1878. Em nome do governo imperial, Jodo Vieira Lins Cansang¢ao de Sinimbu,
ministro de Negdcios da Agricultura, Comércio e Obras Publicas, convocou fazendeiros do Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Minas Gerais e Espirito Santo para discutir os rumos da agricultura nessas provincias

e, consequentemente, no pais. Estiveram em pauta sete questoes fundamentais:

1. Quais as necessidades mais urgentes e imediatas da grande lavoura?

2. E muito sensivel a falta de bragos para manter ou melhorar ou desenvolver os
atuais estabelecimentos da grande lavoura?

3. Qual 0 modo mais eficaz e conveniente de suprir essa falta?

4. Poder-se-d esperar que os ingénuos, filhos de escravas, constituam um elemento
de trabalho livre e permanente na grande propriedade? No caso contrdrio, quais os
meios para reorganizar o trabalho agricola?
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5. A grande lavoura sente caréncia de capitais? No caso afirmativo, é devido este
Jato a falta absoluta deles no pais, ou & depressio do crédito agricola?

6. Qual o meio de levantar o crédito agricola? Convém criar estabelecimentos
especiais? Como fundd-los?

7. Na lavoura tém-se introduzido melhoramentos? Quais? Hd urgéncia de outros?

Como realizd-los? (CONGRESSO AGRICOLA, 1988, p-2).

Durante o evento, que contou com a presenga de 279 fazendeiros’, a imigracao ji aparece como a
principal alternativa para tocar a cafeicultura na regiao. Os trabalhadores nacionais, fossem eles livres
ou recém-libertos, eram vistos como indolentes pelos fazendeiros. E de extrema importancia lembrar
que, a partir da década de 1870, um novo “projeto de nagao” passa a ser pensado sob a égide de teorias
cientificas — como o eugenismo e o darwinismo social —, que indicavam que o atraso econémico de
paises como o Brasil era o efeito bioldgico da degeneragao racial do povo que aqui habitava. Ainda
que o evento conte com algum dissenso entre os fazendeiros, hd virios pontos de convergéncia entre
uma grande maioria daqueles que votaram, apresentaram alguma proposta por escrito e/ou proferiram
algum discurso. O principal consenso era que a falta de bragos para o trabalho agricola consistia
no problema capital da lavoura brasileira. Assim, a maioria dos fazendeiros sugeriu a importagao de
imigrantes europeus, a fim de sanar esse problema e também de iniciar uma espécie de limpeza racial
no pais. Nesse meio tempo, os libertos estavam sendo, em sua maioria, apartados do trabalho nas
fazendas. Muito por conta das questoes raciais que ganhavam enorme for¢a, apontando o elemento
“nao branco” como nao apto para as novas dindmicas de trabalho requeridas pela “moderna lavoura de

café¢”. Como pontua Célia Marinha Marinho de Azevedo (1987):

Frente a estas expectativas disseminadas de inversio da ordem politica e social, de
vinganga generalizada contra os brancos, os ouvidos educados néo sé ouviram como
comegaram a falar e sobretudo a escrever, registrando todo um imagindrio em que
se sobressai a percepgdo de um pais marcado por uma profunda heterogenia sécio-
racial, dividido entre wma minoria branca, rica e proprietdria ¢ wma maioria

ndo-branca, pobre e nio-proprietdria. (AZEVEDO, 1987, p. 36).

Nesse contexto, é possivel aferir que a opgio pelo trabalho imigrante foi, também, uma medida
que visou ao embranquecimento da populagao brasileira (SCHWARCZ, 1996; MISKOLCI, 2012).
A opgao pela imigragio fez com que Sao Paulo adotasse a opgao politica da imigragio subsidiada. A
partir da década 1880, ou seja, as vésperas da aboli¢ao, o governo brasileiro passou a financiar a vinda de

trabalhadores europeus para a substitui¢ao dos “futuros libertos”. O governo brasileiro pagava a passagem

3 279 fazendeiros assinaram o livro de presenga, sendo 154 do Rio de Janeiro, 71 de Sao Paulo e 53 pessoas de Minas Gerais (EISENBERG,
1989, p. 142).
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transatldntica, mais as despesas de transporte até a fazenda. Além disso, a partir de 1887, com a construgao
da Hospedaria dos Imigrantes, era garantida a hospedagem até a alocacio dos imigrantes para a fazenda.
Para evitar a vinda de trabalhadores imigrantes tempordrios, oferecia-se o subsidio apenas para familias.
Lilia Moritz Schwarcz (1996) destaca que a segunda metade do século XIX foi uma época de
enormes transformacoes na sociedade brasileira: o fim da escravidio, a urbanizagio, o deslocamento
do eixo econdmico para Sio Paulo, e, em decorréncia desta tltima, o fortalecimento dos fazendeiros
paulistas, gerando uma nova configuragio das elites politico-financeiras. O mencionado projeto de
nagio ¢ gestado, portanto, sob esse contexto. O processo do fim da escravidao levou a elite cafeeira
debater sobre a questao da oferta da mao de obra, ainda dependente dos cativos. Assim, essa temdtica
passa a figurar também nesse novo projeto de Brasil. Datam “dessa época os primeiros debates e
experiéncias com trabalhadores estrangeiros, sobretudo europeus, entendidos nesse momento como
os grandes substitutos diante do iminente final da escravidao” (SCHWARCZ, 1996, p. 36-37).
Nesse contexto, a op¢io pelo trabalho imigrante foi também uma medida que visou embranquecer a

populagao brasileira. Schwarcz aponta que:

[...] tudo parecia novo: os modelos politicos, o ataque a religido, o regime de
trabalho, a literatura, as teorias cientificas. Com efeito, esse periodo coincide com a
emergéncia de uma nova elite profissional que jd incorporara os principios liberais
a sua retdrica e passava a adotar um discurso cientifico evolucionista como modelo

de andlise social. (SCHWARCZ, 1996, p. 37-38).

Dentre essas teorias cientificas tidas como “novidades”, encontram-se as teorias raciais, entre elas, o
eugenismo e do darwinismo social. Deterministas, estas teorias indicavam que o atraso econdémico de nagoes
como o Brasil era de cunho “bioldgico”, naturalizando, através do discurso cientifico, as relagoes sociais.

A questio da recepgao brasileira das teorias eugénicas é um tanto complexa®. Afinal, desde o século
XVI, o pais era marcado pela mesticagem. Mesmo que a aproximagio a essas teorias significasse para
os intelectuais brasileiros certa proximidade com o mundo europeu, pode-se dizer que essa recep¢ao
foi seletiva. Miskolci (2012, p. 154) aponta que “nossos intelectuais e dirigentes incorporavam o
pensamento dominante buscando adaptd-lo a nossa realidade e objetivos”. Assim, os argumentos
utilizados para colocar o Brasil como atrasado frente a parte da Europa e aos Estados Unidos foram
utilizados pela elite local para indicar quais grupos sociais seriam responsdveis pelo “atraso brasileiro™: a
triade formada por mestigos pobres — racializados como “caboclos”, indigenas e negros recém-libertos,

todos retratados como indolentes (SCHWARCZ, 1996).

4 Nao havia dentre pensadores e cientistas estrangeiros do século XIX um consenso sobre a razio determinante acerca do atraso brasileiro.
O etnocentrismo era disseminado das mais variadas formas: o filésofo francés Georges Luis Leclerc, o conde de Buffon, com sua tese da
“infantilidade do continente”, acreditava que os americanos fossem imaturos, assim como a terra que habitavam; o historiador britnico
Thomas Buckle, era partiddrio da teoria do determinismo climdtico; jd o filésofo argentino José Ingenieros e o pensador francés Arthur de
Gobineau eram adeptos do atraso pela degeneragio da raca (SCHWARCZ, 1996, p. 48).
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H4, portanto, na argumentagao da elite que opta pela imigracio, uma ligagao direta entre raca e
trabalho. Segundo Azevedo (1987, p. 128), na visao dos fazendeiros e politicos, esse grupo “ndo estava
preparado para se integrar voluntariamente na grande produgio e produzir um trabalho excedente continuo,
gerador de lucros para os grandes proprietdrios”. Ainda que fosse fulcral a preocupagao dos fazendeiros
com a produtividade do trabalho, os argumentos utilizados para justificar a op¢ao pela imigracio eram
constantemente embasados nas questoes raciais. Na condi¢io de deputado da provincia de Sao Paulo,
Jodo Francisco de Paula Sousa, também médico e cafeicultor, defendeu sessao da cAmara em 1869, que a
imigracao seria “uma transfusao de sangue melhor” para o pais (AZEVEDO, 1987, p. 141). Na mesma
sessao, o deputado Aguiar Witaker criticou a formagao inicial do povo brasileiro, dizendo que os portugueses
que colonizaram o pais “foram homens degradados, foi a escéria do reino portugués” (AZEVEDO, 1987,
p. 141) e que enxerga “toda a felicidade, todo o futuro do meu pais, na vinda do estrangeiro” (AZEVEDO,
1987, p. 140). Quando questionado pelo deputado Oliveira Braga se os costumes brasileiros nao seriam
modificados pelo estrangeiro, Witaker defende: “Desejo que venham esses homens, para que, aliados com
nossos patricios, possa dai mais tarde nascer uma raga vigorosa e forte, que ainda no temos; desejo melhorar
os costumes e a raga’ (AZEVEDO, 1987, p. 142-143). Bento de Paula Sousa corrobora com o argumento
de Witaker: “A raga que tem feito o fundamento da provincia de S. Paulo ¢é deficiente pelo lado do cinismo,
da moralidade, da dignidade” (AZEVEDO, 1987, p. 145).

E evidente que, do ponto de vista econdmico, a expansio da lavoura cafeeira aparece como um
dos fatores primordiais para a interpretacio das imigracoes histdricas para o estado de Sio Paulo.
Entretanto, os discursos dos politicos e fazendeiros que defendiam a politica de imigracio estavam
permeados por teorias raciais que tanto criticavam a j4 existente miscigenagao no pais, quanto eram
favoraveis a entrada de qualquer raga provinda de nacionalidades brancas, desde que fossem “respeitosas,
produtivas e laboriosas™.

Como dito, além da questao do trabalho, havia um projeto de na¢io sendo forjado. O préprio
recenseamento de 1872, primeiro de 4mbito nacional, era parte importante dessa empreita. Richard
Miskolci (2012, p. 30) ilustra que o elemento racial ird compor a agenda da construgido do Brasil
moderno, & medida que a contagem populacional de 1872 apontou que “viviam no pais cerca de
dez milhoes de pessoas, das quais, lamentavam influentes politicos e intelectuais, apenas 38% eram
brancos”. Segundo Renato Ortiz (1985, p. 20), surge nessa época entre os “cientistas e politicos”
brasileiros um problema de cunho tedrico: “como tratar a identidade nacional diante da disparidade
racial”? O caminho? A mesticagem. Por isso, o pais ideal sé surgiria no futuro, quando, através da

mesticagem, se chegasse ao branqueamento da populagio. Para tal, o elemento imigrante seria fulcral.

5E possivel acompanhar de maneira mais minuciosa o debate entre os deputados quanto 4 questao da mao de obra em Azevedo (1987),
mais precisamente no segundo capitulo, intitulado “Os politicos e a onda negra”.
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Florestan Fernandes, em A integracdo do negro na sociedade de classes, usa um termo interessante para
grag g
designar uma das alternativas de insercio dos negros recém-libertos ao trabalho livre: “caboclizacao”.
g ¢ g ¢
Segundo o autor, muitos deles sofriam um processo de “caboclizagio no campo” ao submergirem
na lavoura de subsisténcia ou ao se juntarem aos “bragos nacionais” por “precdrias compensagoes”
(FERNANDES, 2008, p. 64). Assim, por mais que existisse uma “linha de cor” que colocasse todos “nao
brancos” abaixo dos brancos na hierarquia racial, havia também uma subdivisao interna na hierarquia
dos “nio brancos”, que colocava os “caboclos” acima dos “negros”. Se o negro foi “caboclizado”, os pobres
também sofreram esse processo de racializacio, independente de sua composicio étnica. Que fique claro
¢ ¢ q
que o fato de pobres brancos também sofrerem processo de racializagdo, se tornando “caboclos”, nao
os coloca no mesmo patamar de exclusao dos libertos. Dentre o grupo de trabalhadores livres formado
por brancos e negros, estes tltimos “sofriam restri¢des que nao afetavam com a mesma gravidade o
‘braco nacional’ branco” (FERNANDES, 2008, p. 64)¢. Portanto, se ser “branco caboclizado” j4 trazia
¢ p J
uma série de restri¢oes sociais, aos negros, a restri¢ao era muito maior. Assim, ser pobre se constituia

em um grande paradoxo, como aponta Miskolci (2012):

[...] por isso as classes populares eram vistas como ignorantes, imorais e até
‘selvagens”. Néo seria exagero afirmar que as teorias e prdticas higienizadoras do
espago urbano — e mesmo rural — néo tinham como principal objetivo a melhoria
da vida das classes populares, mas antes a constitui¢io de um corddo sanitdrio
entre elas e as classes altas. Em outras palavras, é possivel compreender as prdticas
higienizadoras como expressdo indireta da recusa politica de estender direitos
politicos & massa, compreendida nio como um ator politico, mas antes como seu
embrido a ser gestado segundo os valores de uma elite que, apenas no futuro, a
transformaria em uma nagdo. (MISKOLCI, 2012, p. 51).

Mais do que recusa da elite em estender direitos politicos, esta restringiu ao trabalhador livre o
acesso a terra para a simples reproduc¢io de seu modo de vida e até mesmo de sua condi¢do material
de existéncia. No limite, o trabalhador teve sua liberdade, através da capacidade de produgio de
subsisténcia e até mesmo de pequenos excedentes, negada. A combinagao do preconceito racial com
o desprezo pelo trabalhador nacional foi perfeita para os fazendeiros justificarem a reprodugio da
vida precdria do trabalhador. Para substitui-los, os imigrantes europeus, brancos, seriam os ideais.
Entretanto, nao bastava ser branco. Ser relativamente pobre na Europa também era interessante a elite
brasileira, pois era uma forma de pintar a popula¢ao com uma cor mais branca sem alterar tanto assim

as hierarquias de poder.

6 Segundo Andrews, Roger Bastide e Florestan Fernandes, ao pesquisarem Sio Paulo do século XIX, “concluem que havia na verdade uma
forte linha diviséria na sociedade paulista entre os ‘negros’ e os ‘mesticos’, por um lado, e os brancos por outro. E embora encontrando
poucas evidéncias de maior progresso dos pardos (em relagio aos pretos), eles concluem que esse progresso ocorreu ‘em muito menor
escala’ em Sdo Paulo do que no Rio de Janeiro ou no Nordeste” (ANDREWS, 1998, p. 389).
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Consideracoes finais

Quem nunca acreditou que Pedro, montado em um cavalo branco, no alto do Rio Ipiranga, dia
7 de setembro de 1822, ergueu a sua espada, insurgindo-se contra Portugal, teria bradado a plenos
pulmées o gripo de “Independéncia ou Morte™? Cristalizada no imagindrio social da maioria dos
brasileiros pela tradi¢io, a cena em questao foi “criada” a partir da pintura de Pedro Américo, que
leva em seu nome as palavras proferidas no suposto brado retumbante. Detalhe: a obra foi pintada
em 1886 e exposta pela primeira vez em 1888, quase no final do governo imperial. As identidades
nacionais, com efeito, sio construidas, sobretudo, sob a égide de uma histéria comum, que buscard
na tradi¢ao uma esséncia pura e primeira daquela determinada nagao. Stuart Hall (2011, p. 52) elenca
cinco elementos que possibilitam a construgio dessa narrativa da cultura nacional: 1) a narrativa da
na¢io, que pode ser entendida como “uma série de histdrias, imagens, panoramas, cendrios, eventos
histéricos, simbolos e rituais nacionais que simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as
perdas, os triunfos e os desastres que dao sentido a nagao”; 2) a énfase nas origens, na continuidade,
na tradiglo e na intertemporalidade da nagao, ou seja, os elementos essenciais a nagao estao em algum
lugar fixo, independente de sua historicidade; 3) a “invencio da tradigao”, ou seja, um conjunto de
préticas, de natureza ritual ou simbdlica, que buscam realcar valores necessrios a nagao; 4) um mito
fundacional; 5) a ideia de um povo puro, original e comum a todos.

A cena descrita acima ¢, portanto, parte da constru¢iao de um mito fundacional do Brasil que tem
em Pedro [ seu herdi libertador. Faz parte da construgao de uma narrativa heroica, de uma “invenc¢io
de tradicao”, que sugere que a nagio nao poderia existir sem os grandes feitos de alguns grandes
homens. A partir dessas narrativas, hd a cria¢io de uma nagao, que, obviamente, nunca existiu e
nunca existird a priori. Nagio é inveng¢do. Ou, na defini¢ao cldssica de Benedict Anderson (1989,
p. 12): uma “comunidade imaginada”. Imaginada na medida em que “nem mesmo os membros das
menores nagoes jamais conhecerdo a maioria de seus compatriotas, nem os encontrario, nem sequer
ouvirio falar deles, embora na mente de cada um esteja viva a imagem de sua comunhio”. Com efeito,
Anderson (1989) entende como identidade nacional o sentimento de pertencimento criado partir de
narrativas que agregam pessoas de um mesmo territdrio a partir da suposi¢ao de uma histéria comum.

Como vimos ao longo do texto, o projeto de na¢io criado a partir da Independéncia excluiu
uma parte fundamental que deveria compd-la: a sua populagio. A comegar pela legislagao fundidria,
sobretudo apds a Lei de Terras de 1850, que foi elaborada para atender dois objetivos bdsicos. Um era
assegurar a oferta de mao de obra, dificultando o acesso a terra a populagio, sejam eles nacionais livres,
escravos libertos ou imigrantes recém-chegados. O outro era transformar a terra numa mercadoria
capaz de substituir o escravo nas operagdes de crédito, estimulando a sua valoriza¢io. Para isto, a Lei

operou a transi¢do de uma forma de propriedade condicional — expressa no fato de que os sesmeiros
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eram concessiondrios de terras que teoricamente podiam ser tomadas caso as condicoes de cessao nao
fossem cumpridas —, para outra, a forma burguesa, contratual, que fazia do sesmeiro um proprietdrio
no sentido romano do use e abuse, retirando do Estado a possibilidade de reaver as terras, a nio ser por
expropriagao, se o exigisse o bem publico legalmente verificado (MARTINS, 1986). Assim, a Lei de
Terras de 1850 proibiu a aquisi¢ao de terras devolutas por outro meio que nao a compra. Determinou
a demarcagao das terras devolutas e particulares. Para tal, a Lei exigiu a legitimagio das posses e a
revalida¢io das sesmarias, o que implicaria sua medi¢do e demarcagdo, além da elaboragao de um
cadastro das terras e a proibi¢ao de novos apossamentos.

Em suma, nada foi feito de efetivo para coibir a formacio de grandes latifindios. A Lei de 1850
aboliu o imposto territorial previsto no projeto original, aprovado em 1843, tributa¢ao que, se mantida,
poderia desestimular a manutengao ou formacio de grandes latiftindios improdutivos. No Vale do
Paraiba e, posteriormente, no chamado “Oeste Paulista”, a elite cafeicultora pdde entao continuar se
apropriando de grandes por¢oes de terras, o que contribuiu, ao lado da implantagio da rede ferrovidria
e da oferta de mao de obra livre advinda da grande imigragdo, para a rdpida expansio da cultura
cafeeira pelo interior paulista. A demora na demarcagio das terras devolutas e a falta de fiscalizacao
possibilitaram a continuacio da ocupagao das terras devolutas pelos grandes fazendeiros mediante a
incorporagao de novas dreas apossadas. Assim, no Império, a classe dominante continuou tendo ficil
acesso as terras devolutas porque o governo nio conseguiu impedir. Por outro lado, os imigrantes,
entrados no pais depois de 1850, assim como os negros que haviam conseguido a alforria, nao podiam
alegar, durante o Império, nem mesmo por meio de falcatruas ou artificios — como foi frequente no
caso dos grandes fazendeiros que ja residiam no pais, que sua posse era anterior a 1854’.

Ainda que a primeira constitui¢ao brasileira, outorgada por D. Pedro I em 25 de marco de 1824,
tivesse caracteristicas liberais, ela nio tocava na temdtica da escravidio. Ainda que, obviamente, a
constituigao trouxesse alguns avancos no que tange aos direitos politicos, a0 manter a escravidao, a
independéncia apresentou grandes limitagoes aos direitos civis (CARVALHO, 2001). O processo de
aboli¢ao s6 vai comegar 28 anos apds a independéncia, com a Lei Eusébio de Queiroz, que proibiu
o trafico de escravos no Brasil. Ainda assim, esse processo — que se efetivaria apenas em 1888, ou
seja, 65 anos apos a Independéncia — se deu de maneira lenta, gradual e segura para salvaguardar os
interesses da elite brasileira. Sem qualquer politica que buscava incorporar os libertos na sociedade.
Pelo contrdrio: a opgao politica foi a da importagao de imigrantes para embranquecer a nagao. Nesse
sentido, é interessante comparar o papel do imigrante no Brasil com o apresentado pelo sociélogo

argelino Abdemalek Sayad na cldssica obra A Imigragio ou os Paradoxos da Alteridade (1998). Em seus

7 A grilagem de terras e outras priticas ilegais utilizadas para se apropriar de terras devolutas ou de posses alheias eram geralmente inacessiveis
a0 ex-escravo e ao imigrante, seja por ignorancia das praxes escusas utilizadas por grandes fazendeiros e especuladores, seja por falta de
recursos financeiros para falsificar documentos, cobrir despesas judiciais e subornar autoridades (MARTINS, 1986, p. 29).
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textos presentes no livro, Sayad discorre basicamente sobre a imigracao argelina na Franca. Nesse
processo, o imigrante se constitui no local de destino como um “estranho”, permanecendo em um
(n20) lugar entre a sociedade de origem e a sociedade de destino. O autor elenca vdrios estigmas
(analfabetismo, incultura, falta de qualificagao, entre outros) que colocam o imigrante argelino como
“bérbaro” s6 para lembré-lo de sua condi¢ao de imigrante. Além disso, a sociedade de recep¢io — no
caso, a Franca — vé como “mérito” quando “civiliza” o imigrante. No caso do Brasil, ¢ o contririo. O
imigrante europeu é quem vem para civilizar o pais. Nao a partir de suas préprias ideias, obviamente.
Mas para cumprir o papel desejado pela elite local. Portanto, as caracteristicas imputadas por Sayad
ao imigrante argelino na Franga podem ser transplantadas para os negros e os nativos brasileiros. Se
a Franca, nas palavras de Sayad (1998, p. 61), coloca seus imigrantes “em posi¢io de devedores onde
deveriam ser credores”, aqui no Brasil os imigrantes — a0 menos 0s europeus — sao vistos como aqueles
que vieram “fazer a América”. O “débito”? Ficou para aqueles cujos bragos estavam “fazendo a América’
hd quase 400 anos.

As perguntas que ficam, portanto, sio: o que devemos comemorar nesses dois séculos de
Independéncia? O que devemos lembrar? Quais mitos devemos desconstruir? Quais os impactos da
Independéncia do Brasil para a populagao que aqui vivia? E para nés, hoje? Esperamos que esse pequeno
texto possa ter suscitado algumas reflexdes nesse sentido. Se nao pretende dar respostas definitivas, que
ao menos tenha mostrado caminhos para que possamos pensar a questao chave que abre o texto em seu

titulo: Independéncia? Para quem?
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A INDEPENDENCIA DO BRASIL ATRAVES DE
METODOLOGIAS ATIVAS: ROTAGAO POR ESTAGOES
E JOGOS NA EDUCACAO BASICA

Marili Bassini *

E lugar-comum na produgio académica as desconstrugoes criticas acerca
da Independéncia do Brasil. Pensando nisso, e também na quantidade de obras
de qualidade acerca do assunto, minha proposta nesse texto é trabalhar o tema
através de atividades de metodologias ativas a serem desenvolvidas na sala de aula.
Portanto, apresento nas pdginas seguintes propostas de como construir o tema
com os alunos a partir de atividades de Rotagao por Estagao e, especialmente,
com o uso de jogos.

Nessa perspectiva, a indicagao tanto de jogos de cartas, tabuleiros e jogos
digitais serd feita sempre observando as diretrizes da BNCC para a educagio
basica, seja para o fundamental 2 ou ensino médio. Muitas vezes, a mecanica de
um jogo pode ser usada de diferentes maneiras, sendo aproveitada em diferentes

niveis de aprendizagem. Portanto, usarei a base da atividade proposta para o

ensino médio para que sejam aproveitados nos outros niveis de ensino.

1. ENSINO MEDIO: Desenvolvendo Competéncias E Habilidades
Através Da Metodologias Ativas

Virios sao os autores que problematizam o processo de ensino-aprendizagem,

levando em consideragio o formato da escola atual e colocando um suposto atraso

* Professorahd 27 anos, é mestre em Historia Cultural pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp)
e professora do ensino médio e pré-vestibular do Nucleo de Educacao Integrada da Fundagdo Romi
(Santa Barbara d’Oeste), da Rede Poliedro (Sorocaba), da Rede Anglo (Piracicaba e Sao Pedro), da
Rede Bernoulli (Americana) e da Rede Farias Brito (Santa Barbara d’Oeste).
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dessa institui¢do. Outrossim, os professores sao encurralados com cobrangas de pais e do sistema que
entende que a aprendizagem se dd pela quantidade de coisas escritas no caderno, ainda que nio haja uma
efetiva compreensao de todas aquelas linhas (DIESEL, A.; SANTOS BALDEZ, A. L; NEUMANN
MARTINS, S., 2017). Pois bem, vamos sugerir algumas alternativas de atividades que podem ser
adaptadas, aplicadas e remodeladas de acordo com a avaliagao do professor e o interesse da classe. Sao
atividades baseadas nas Metodologias Ativas, que também sio bastante discutidas nos mais diversos

canais de informacao. Devido aos limites do artigo, passo a desenvolver as atividades em si e deixo a

contextualizacio tedrico para os especialistas da drea.

1.1 Atividade 1: Rotacao Por Estacoes Adaptada

Para essa atividade, selecionamos uma competéncia especifica e duas habilidades a serem desenvolvidas.

- A COMPETENCIA ESPECIFICA 1 da BNCC para o ensino médio, na drea de Ciéncias
Humanas propoe: “Analisar processos politicos, econémicos, sociais, ambientais e culturais nos Ambitos
local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a partir de procedimentos epistemoldgicos
e cientificos, de modo a compreender e posicionar-se criticamente com relagio a esses processos e as
possiveis relagoes entre eles”.

E as habilidades especificas:

- (EM13CHS101) Analisar e comparar diferentes fontes e narrativas expressas em diversas linguagens,
com vistas & compreensio e a critica de ideias filoséficas e processos e eventos histéricos, geogréficos,
politicos, econémicos, sociais, ambientais e culturais;

- (EM13CHS106) Utilizar as linguagens cartogréfica, grafica e iconogrifica e de diferentes géneros
textuais e as tecnologias digitais de informacao e comunicagao de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas préticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagoes,
produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

Por contado espago reduzido do texto, apresentarei apenas duas estagoes. O professor poderd fragmentar

essas duas estagdes em outras mais e ampliar a atividade. Segue aqui uma sugestao de organizagao.

ESTACAQ A: Anélise dos quadros da Histéria da Independéncia do Brasil

Nessa estago, os alunos entrarao em contato com os quadros cldssicos da histéria da Independéncia
do Brasil e poderao compara-los, entendendo esse material como fontes narrativas, descritas na habilidade
EM13CHS106, da BNCC.

Para que a visualizagao fique ideal, imprima os quadros coloridos e os deixe sobre a mesa da estagao,
junto com informagoes curtas sobre o quadro:

Ao chegarem as mesas, os alunos deparar—se—éo com os seguintes quadros e suas informagoes:
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O Grito do Ipiranga, ou Independéncia ou Morte, de Pedro Américo, de 1888.

Figura 1: Pedro Américo, Independéncia ou Morte, 1888. Oleo sobre tela, 415 cm x 760 cm. Museu Paulista da
USP, Sao Paulo. Reprodugio.

Entre as caracteristicas dessa obra, podemos dizer que possui a exaltacdo dos sentimentos
nacionalistas, caracteristicas essas desenvolvidas pela chamada escola romantica, que foi um estilo
artistico dos meados do século XIX, na Europa.

Elementos como coragem, heroismo, exaltacio da ideia de nacio, glorificagio do passado, nem

sempre presentes no acontecimento real do fato figuraram nas obras desse periodo.

Questoes Para Os Alunos Perceberem E Pesquisarem:

A pesquisa pode ser feita pelo telefone celular ou computador, se estiver a disposigao:

A. De que forma essas caracteristicas da escola roméntica podem ser percebidas na obra de Pedro
Américo?

B. Pesquise separadamente os personagens da obra e veja se, de fato, a obra retrata fielmente o
acontecimento.
Os personagens podem ser recortados do quadro apresentado:

A comitiva, a direita do principe que ergue a espada, ¢ formada por dez homens que erguem seus chapéus.
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Figura 2: Detalhe do quadro Independéncia ou Morte, de Pedro Américo (1888). Fonte https://ensinarhistoria.

com.br/o-grito-do-ipiranga-uma-fraude/ - Blog: Ensinar Histéria - Joelza Ester Domingues.

A frente de D. Pedro e de sua comitiva, trinta soldados, os Dragdes da Independéncia, com uniforme

de gala, formam um semicirculo e erguem suas espadas.

Figura 3: Detalhe do quadro Independéncia ou Morte, de Pedro Américo (1888). Fonte https://ensinarhistoria.
com.br/o-grito-do-ipiranga-uma-fraude/ - Blog: Ensinar Histéria - Joelza Ester Domingues.

Pedro Américo, de cartola e erguendo guarda-chuva, se autorretratou no quadro. Ao fundo, a

“Casa do Grito”.
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-

Figura 4: Detalhe do quadro Independéncia ou Morte, de Pedro Américo (1888). Fonte https://ensinarhistoria.
com.br/o-grito-do-ipiranga-uma-fraude/ - Blog: Ensinar Histéria - Joelza Ester Domingues.

O riacho do Ipiranga estd em primeiro plano e suas dguas respingam na pata do cavalo.

Figura 5: Detalhe do quadro /ndependéncia ou Morte, de Pedro Américo (1888). Fonte https://ensinarhistoria.
com.br/o-grito-do-ipiranga-uma-fraude/ - Blog: Ensinar Histéria - Joelza Ester Domingues.

C. Que elementos dessas imagens recortadas do quadro do Pedro Américo nio correspondem ao

momento retratado?
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Essas informagoes estao disponiveis na internet e ¢ importante que o professor chame a aten¢ao dos
alunos para a selegao das fontes, sites confidveis, informagdes que sio dadas mediante compartilhamento
dos livros de onde foram retiradas.

Nesse tipo de pesquisa, os alunos estario exercitando a investigacio, o debate, lendo diversas
informagées e as selecionando. E um importante exercicio de leitura e interpretagio. Cabe ao professor
aqui discutir as fontes encontradas na internet, sua capacidade de discussao com o passado, a indicagio
de bibliografias sobre os eventos. Enfim, o professor desenvolve com o aluno se as informagoes sao
confidveis e quais os critérios para que a informagio ganhe credibilidade.

Na continuagio dessa estago, ap6s a andlise do quadro de Pedro Américo, os alunos deverao
pesquisar outros quadros sobre o periodo e fazer uma andlise parecida. Como sugestao, o professor
pode mencionar o quadro A proclamagio da Independéncia, de Frangois-René Moreaux, 1844, que estd
no Museu Imperial de Petrépolis, Rio de Janeiro.

D. Pesquise os personagens desse quadro e procure entender as aproximagoes e os distanciamentos
histéricos dessa obra com o evento da Independéncia do Brasil.

E. Muitos autores defendem que o quadro de Pedro Américo foi cépia do quadro 1807, Friedland,
do francés Jean-Louis Ernest Meissonier. Investigue essa afirmacio. Registre as informagoes e a
conclusio do grupo. Que implicacoes isso pode ter na escrita da histéria?

F. Hi quem diga, também, que o Hino Nacional ¢ uma composi¢ao que mistura pegas operisticas e
de cAmara, composta por Francisco Manuel da Silva, copista e maestro palaciano de D. Pedro I.
Ele teria feito a melodia do hino copiando trechos de outras obras. Veja como isso foi possivel e o
que dizem especialistas sobre o assunto. Nao esqueca de fazer as anotagoes sobre o debate do grupo
e apontar as implicagoes histéricas dessa andlise.

CONCLUSAO DA ESTACAO A: Os alunos deverdo produzir uma forma, 4 escolha deles, de
apresentar as conclusoes das investigacoes que fizeram. Incentive os alunos a usarem recursos que
eles gostam e que hoje estdo na midia: videos de TikTok, releituras de pinturas por aplicativos de
internet, enfim, a escolha ¢ deles! E podem usar o celular para fazer essa atividade. Caso a escola tenha
computadores para uso em sala de aula ou sala de informdtica, o professor pode criar uma conta nas
redes sociais para divulgar os trabalhos dos alunos. Poderd, inclusive, incentivar os alunos a compartilhar
as atividades em suas respectivas redes. Certamente, parentes e amigos curtirdo os trabalhos e com isso,

conseguimos uma divulgacio bastante importante do contetido produzido.

ESTACAO B: A chegada da Corte e 0s passos para a independéncia do Brasil

Nessa estagao optei por trabalhar as questoes de sociabilidade no inicio do século XIX e entender as

mudangas ocorridas no Brasil apés a chegada da Corte Portuguesa no Rio de Janeiro, em 1808.
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Os Quadros De Debret

Debret foi um artista que veio com a comitiva da Missao Artistica Francesa ao Brasil em 1816. Em
virtude das mudangas feitas pelo principe regente D. Jodo VI, que queria aproximar o Rio de Janeiro
as capitais europeias, Debret retratou diversos hdbitos no, ainda colénia, Brasil. Nos seus quadros
¢ possivel observar a sociabilidade da época, hdbitos alimentares, indumentdrias, gostos, tradigoes,
trabalho escravo, castigos e as mudangas que ocorreram nesse periodo.

Aqui o professor deve instigar a observa¢io, chamando a atengdo para algumas caracteristicas
importantes do periodo. O aluno, com isso, aprofundard o olhar e, nas préximas etapas, serd capaz de
fazer essas observagoes e amplid-las, em virtude da orientagao do professor.

Ao chegarem 2 estagao B, os alunos se deparam com as obras a seguir. Nao deixe nenhuma informagio
escrita nos quadros. Os alunos deverao pesquisar e levantar hipéteses sobre eles. O professor pode sugerir

e perguntar sobre a hierarquia na hora da refeicdo, a diferenga entre os escravos que serviam nas casas e os

que trabalhavam no comércio, que tipo de atividades eram feitas, os tipos de trajes usados, etc.

Figura 7: Jean-Baptiste Debret. Loja do sapateiro, 1823. Aquarela sobre papel. Museu Castro Maya/R].Reprodugio.
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Figura 8: Jean-Baptiste Debret. Mocotds pelados, bolos da Bahia e polvilhos de forma, 1826. Aquarela sobre
papel. Museu Castro Maya/R]. Reprodugio.

A - O que ¢ possivel observar nos quadros?

B - Onde estio as pessoas? E as criancas?

C - Quais diferencas entre as pessoas que aparecem retratadas?
D - Quem sio os que trabalham? Por qué?

E - Que tipos de construgdes aparecem nos quadros?

Nessa etapa os alunos discutem os elementos dos quadros e podem pesquisar na internet,
livros diddticos, informagdes sobre a chegada da Familia Real Portuguesa ao Brasil e os elementos
de urbanizacio, trabalho dos escravos na cidade e mudangas que jd estavam em curso e que foram
aceleradas nesse momento.

Passam a procurar informagdes sobre esses quadros, procurando caracteristicas do Brasil na época e
montam um painel (digital ou fisico; para o painel digital sugiro a utilizagao do canva ou padlet, que
facilita a inser¢ao de informagoes) com as imagens e as informagoes coletadas. O professor acompanha
a atividade sempre questionando as fontes das informagoes e orientando caso algum elemento tenha
passado despercebido pelos alunos.

Ao final da atividade, os alunos deverao ter montado um painel informando as caracteristicas da
sociedade do inicio do século XIX. Na versao digital, eles podem colocar enderecos de sites que falam
sobre o quadro investigado, fazendo resumo das informacoes, sendo uma oportunidade para trabalhar,
também, critérios de resenha, resumo etc.

O professor poderd, levando em consideraciao que o ensino médio j4 consegue fazer esse tipo de
comparagio, solicitar que pesquisem mais quadros e apontem quais as diferencas do Brasil Col6nia antes

e depois da chegada da Familia Real no Brasil. Com isso, ele jd aproveita para trabalhar a importincia



A INDEPENDENCIA DO BRASIL ATRAVES DE METODOLOGIAS ATIVAS: ROTACAO POR ESTACOES E JOGOS NA EDUCACAO BASICA

da ruptura do Pacto Colonial, como uma das primeiras agoes do principe regente D. Jodo VI, para o
acesso a produtos de consumo pela elite brasileira e seus recursos econémicos aumentados, uma vez que
nio tinham mais que passar por Portugal para comercializar com outros paises. E importante apontar o
papel da Inglaterra nesse momento também. Todas essas transformagées foram importantes para analisar
a independéncia do Brasil, em 1822.

Se o professor julgar importante uma sistematiza¢io direcionada, ele poderd iniciar essa estagao
com uma pergunta chave e que deverd ser respondida ao final das anilises. Ou, simplesmente,
pode fazer essa pergunta ao final da esta¢do como forma de conclusiao da atividade. Minha
sugestao de pergunta para a anélise do processo de Independéncia é: Que tipo de transformacao
a elite brasileira vivenciou com a ruptura do pacto colonial e que promoveu os passos
seguintes para a independéncia politica do Brasil? A forma de registro dessa questdo poderd
ser em formato escrito individualmente pelos alunos ou registrado de forma virtual no arquivo

dos quadros pelo grupo.

Conclusao Das Estacdes

A socializagio das informagoes obtidas nesse processo é um dos passos importantes para a conclusao do
trabalho. Perceba que os grupos fizeram atividades diferentes, com fontes e recursos diversos. Particularmente,
considero esse tipo de trabalho mais produtivo. Quando todos tém acesso as mesmas informagoes e depois
apresentam, ¢ nitida a falta de interesse dos alunos. E, também, quando cada grupo tem que apresentar
as informagoes como parte dos trabalhos, os resultados nao sao muito bons. Minha proposta ¢ que apds
a apresentacgio dos resultados dessas duas estagoes, os grupos devem articular as informagoes de modos a
compor um trabalho mais amplo, por isso chamo a rotagao por estagoes adaptadas. Em uma atividade comum
de rotagao por estagdes, os grupos passam pelas estagoes todas e o professor vai fazendo as intervengoes ou
os grupos apresentam os resultados ao final, sem que todos grupos passem por todas as estagdes. Minha
proposta aqui é que as informagoes obtidas por grupos distintos sejam articuladas ao final da atividade.

Sendo assim, ao término das estagdes, os alunos deverao compor um mosaico de informagoes que
pode ser feito na estrutura de painel, com imagens e informagoes da chegada da Familia Real Portuguesa
a0 Brasil e o processo de independéncia. Sugiro que seja feito um painel digital, usando canva, padlet ou
até mesmo o recurso do jamboard do Google'. Nesse painel, os alunos devem articular suas pesquisas
na seguinte provocagio feita a partir de uma frase: MUDANCAS E PERMANENCIAS: a vinda da
Familia Real Portuguesa ao Brasil e sua influéncia no processo de independéncia do Brasil. Os

grupos deverdo discutir as informagoes que tém em maos para construir o painel. E bem provével

! Disponivel em: https://jamboard.google.com/
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que as pesquisas mostrem os bastidores da confecgao dos quadros e sao essas informagoes que podem
ser articuladas com os quadros de Debret. Lembrando sempre que sao leituras e problematizagoes

aproveitadas pelo professor para um debate mais amplo.

2. ENSINO FUNDAMENTAL II: Observacao E Descricdo Atentas De Obras Do Periodo

Nas séries finais do ensino fundamental da educacao bdsica, de acordo com a BNCC, os alunos
devem ser capazes de reconhecer diferentes versoes de um determinado fato histérico através
da interpretagdo. Sendo assim, os alunos passam por processos de identificagio, comparacio,
contextualizagdo, interpretagao e andlise. Ao chegar a andlise, devem ser capazes de problematizar a
prépria escrita da histéria.

Para desenvolver essa observagio atenta, optei por trabalhar com jogos digitais, encontrados de
forma gratuita em diversos sites e plataformas. Trago também um jogo de cartas que pode ser adquirido
através das grandes plataformas de vendas na internet.

Com relagao aos jogos disponiveis de forma gratuita, utilizo um excelente blog de pesquisa e
materiais para trabalho com os alunos, citado anteriormente nas fontes das imagens, Ensinar Histéria, da

professora Joelza Ester Domingues. Utilizaremos um dos jogos desse site para compor nossa atividade.

2.1 Jogos No Ensino De Historia

Baseados em documentos histéricos, tais como gravuras, fotograﬁa e artefatos, os jogos que sugiro
procuram exercitar a observacio atenta dos alunos a partir da caracterizagao dos costumes da classe
senhorial urbana; identificar os anacronismos histéricos, ou seja, perceber caracteristicas e objetos
especificos de cada época; compreender as relagoes sociais entre as camadas sociais da época em questao;
relacionar a cultura material de cada época; além de reconhecer um documento histérico construido
a partir da observacido de uma pessoa. Isso é muito importante porque o aluno se torna capaz de

questionar as visoes da histéria e passa a construir seu repertério critico.

JOGO 1: Um Jantar Brasileiro

O primeiro jogo é encontrar os erros de uma gravura de Debret, a mesma usada na andlise do
ensino médio. Porém, nessa etapa da educacio bdsica, Segundo a BNCC, os alunos sio “estimulados
a autonomia de pensamento e a capacidade de reconhecer que os individuos agem de acordo com a

época e o lugar nos quais vivem, de forma a preservar ou transformar seus habitos e condutas”.
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Nesse jogo, é apresentado o quadro de Debret com alteragdes pontuais em sua composicio.
Elementos do jantar daquela época sao trocados por objetos do cotidiano. Dessa forma, sao inseridos
objetos como coca-cola na mesa de jantar, as criancas que estao no chio usam bonés e aderecos de

nossa época.

Um jantar brasileiro (encontrar erros)

UMJANTAR &

BRASILEIRO

ENCONTRAR ERROS

ENSINAR HISTORIA

Figura 9
Acesse o jogo: https://ensinarhistoria.com.br/jogos/encontrar-erros/

Os alunos tém um cronémetro para contar o tempo e acertar (eles devem clicar sobre aquilo que
considera incoerente no quadro) os elementos errados no quadro. Caso nao consigam, o crondémetro

zera e outra tela, do mesmo quadro mas com informacoes diferentes, abre e tudo se reinicia.

Um jantar brasileiro (encontrar erros)

Figura 10
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Sugiro que a classe participe em conjunto. Um aluno fique no computador e faga a projecao na
parede, seguindo a orientagdo dos colegas e clicando sobre os objetos que a classe considera incoerente.
Como hd um contador de tempo é normal o alvorogo dos alunos na tentativa de acertar.

Outra modalidade é fazer em grupos menores pelo celular. Contudo, com a participagio de todos
no jogo se torna muito mais divertido.

Ao final do jogo, é aberto um quiz sobre as informagdes do quadro dentro de seu periodo histérico,

envolvendo os elementos diretos e indiretos do quadro.

Um jantar brasileiro (encontrar erros)

rn_]antar brasileiro (ENconirar erros

Havia negros e
negras libertos.

- Todo trabaiho doméstice era feito por escravizados.
8- Ds senhores adotavam as criangas eseravizadas como filhos,
Icmmmmm

Figura 11

A cada acerto ou erro, novas informagdes histéricas sao dadas e, por fim, ¢ feita uma sistematizagao
do que se aprendeu na ultima tela do jogo.

Com essas informagoes o professor pode aproveitar para trabalhar as condigoes sociais e econdmicas
das camadas da populagio do periodo, diferenciar o trabalho dos negros escravos da dos negros libertos,
mostrando a pluralidade das pessoas de cada época, em seus ritmos e duragdes, além de “discutir o
papel das culturas letradas, nio letradas e das artes na producao das identidades no Brasil do século
XIX”, conforme a habilidade EFO8SHI22 da BNCC.

Um jantar brasileiro (encontrar erros)

Figura 12
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E importante o professor permitir que os alunos registrem essas informagées de forma coletiva.
Como ji estamos com um jogo digital, sugiro que as anotagdes sobre esse debate em sala acontecam
em um mural feito com papel grande, com dimensées de cartaz, na qual todos os alunos poderao fazer
os registros. A medida que o debate esteja acontecendo os alunos registram as ideias em formato de
mapa conceitual, mostrando como conceitos e informagdes interagem uns com os outros e explicam o
Brasil desse periodo. Para que essa andlise seja pontual e construida pelos alunos, ao final da atividade,
eles devem dar um nome, ou elaborar uma pergunta que caracterize o mural elaborado por eles. E
interessante que esse mapa conceitual venha acompanhado de imagens, desenhos feitos pelos préprios

alunos, COI‘lCCitOS, etc.

JOGO 2: Cartas Timeline Brasil

Esse é um jogo do fabricante Galdpagos que contém 55 cartas sobre eventos da histéria do Brasil,

abordando suas diversas épocas.

Figura 13

As cartas possuem informagoes de eventos da histéria do Brasil dos dois lados. De um dos lados estd
o evento histérico e, do outro, estao o evento histérico e 0 ano em que aconteceu. O lado da carta que

contém as datas deve ficar para baixo, de modo que nenhum jogador possa vé-las.
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Figura 14 Figura 15

O desafio é montar a linha do tempo sem ver a data inicialmente.

No jogo tradicional sao distribuidas cartas aos jogadores, de modo que ainda resta um monte para as
cartas que sobraram. Uma carta ¢é retirada do monte que servird de inicio da linha do tempo. Assim, por
exemplo, virou a carta que é o 7 de setembro de 1822. A referéncia é o 7 de setembro de 1822 ¢ os jogadores
precisam decidir se suas cartas, uma de cada vez, respeitando a vez de cada jogador por rodada, estao antes ou
depois do 7 setembro de 1822. A medida que as cartas vao sendo viradas, outras informagoes sao agregadas,
fazendo com que os referenciais temporais aumentem o grau de dificuldade. Sendo assim, por exemplo, se
um jogador tem nas maos a Guerra do Paraguai, ele tem que decidir se o evento foi antes ou depois do 7
de setembro de 1822. Se ele colocar depois, errou. Encaixa a carta na posigao correta e compra outra carta
do monte. Os demais jogadores passam a ter mais referenciais agora: antes e depois da Guerra do Paraguai,

antes ou depois da Independéncia do Brasil. Ganha o jogador que primeiro esgotar suas cartas.

Problematizando As Informacoes:

Utilizando a mecanica tradicional do jogo jd ¢é possivel fazer algumas inferéncias sobre a construcao
histérica dos fatos. Por exemplo: Por que no Brasil chamamos Guerra do Paraguai enquanto o restante
da América chama de Guerra da Triplice Alianca?

Minha sugestao é que o professor faga uma selegao apenas de eventos do Brasil Colénia e Império
para debater com os alunos e retire os acontecimentos do Brasil Republica.

Assim que o jogo continua, o professor deve acompanhar as discussoes feitas pelos alunos na
composi¢ao da linha do tempo. Ao término do jogo, o professor pede para que os alunos reproduzam
alinha do tempo em um cartaz e, instigando que os alunos facam pesquisas sobre os eventos histéricos,
vio recheando a linha do tempo com informagées especificas sobre cada momento histérico. Minha
sugestio é que busquem imagens para representar os eventos histéricos e que possam escrever no

mesmo cartaz as informagoes pontuais sobre cada acontecimento.



A INDEPENDENCIA DO BRASIL ATRAVES DE METODOLOGIAS ATIVAS: ROTACAO POR ESTACOES E JOGOS NA EDUCACAO BASICA

O desafio seguinte ¢ discutir que eventos colaboraram diretamente e indiretamente para a
Independéncia do Brasil.

Com isso, procura-se compreender a presenca de diferentes sujeitos na histéria a partir da anélise
dos processos histéricos complexos e amplos, ocorridos no tempo e no espago. De acordo com a
BNCC, a nogio de processo ganha cada vez mais embasamento e se percebe que os fatos nio sao
isolados ou produtos de um evento apenas. O professor pode ainda buscar investigar, junto com os
alunos, o que estava acontecendo em outros lugares como na América Espanhola jd independente,

Estados Unidos e na Europa e tragar as comparagoes dos processos de independéncia.

Conclusao Do Uso Dos Jogos

Um tuite de tempos atrds nunca me saiu da cabega. Ficticio ou nao, a conversa se dava entre um
jovem estudante de pedagogia e seu primo, ainda crianga e que estava com dificuldades para entender
matematica.

O didlogo do estudante de pedagogia com primo foi mais ou menos assim:

1. Quanto ¢ 175 dividido por 252
2. Nao sei.
3. Quantas pogbes pequenas vocé precisa pra juntar 175 de escudo no fortnite?

4. Sete!

A conclusio do estudante foi: Eu amo Paulo Freire.

Os jogos atendem um dos pressupostos das competéncias gerais da BNCC que sao: “mobilizacio de
conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades (prdticas, cognitivas e socioemocionais), atividades
e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo
do trabalho. Além de envolver também as competéncias socioemocionais: “abertura ao novo (curiosidade
para aprender, imaginagio criativa e interesse artistico), consciéncia ou autogestao (determinacao,
organizacao, foco, persisténcia e responsabilidade), extroversiao ou engajamento com os outros (iniciativa
social, assertividade e entusiasmo), amabilidade (empatia, respeito e confianca) e estabilidade ou resiliéncia
emocional (autoconfianca, tolerincia ao estresse e A frustracio)” (CECILIO, 2019).

Atualmente, sao indispensdveis no engajamento dos alunos e no desenvolvimento de contetidos
mais dindmicos, remodelando ou rompendo a 16gica cartesiana da histéria e promovendo experiéncias
interdisciplinares.

Procurei aqui, dar apenas alguns exemplos de como podem ser aproveitados em sala de aula.
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3. Conversa Final Ou Inicio De Um Bate-Papo Sobre Metodologias Ativas E Games Na Educacdo

Na expectativa de contribuir para diferentes praticas educativas, desenvolvi algumas atividades que
podem ser feitas na sala de aula tendo como temadtica a Independéncia do Brasil, tema base de discussio
desse ano e do artigo.

Acredito que atividades gameficadas ou o préprio uso dos games (digitais, de tabuleiros ou cartas) durante
as aulas, que permitam a reflexao e despertem a curiosidade, sao um passo primeiro para a pesquisa cientifica,
sejam mais interessantes e resultem em maior engajamentos dos alunos que a simples aula expositiva.

Na bibliografia deixo algumas experiéncias que desenvolvi com o uso de jogos na sala de aula e a

esperanga que uma sociedade seja o produto de pessoas conscientes e criticas da nossa histéria.
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MUSEU PAULISTA: MEMORIA PARA QUEM?

Vanessa Martins Dias*

O Museu Paulista ¢ uma unidade da Universidade de Sdo Paulo e faz
parte do conjunto de museus da universidade. O antigo Museu do Estado
foi integrado a USP em 1963, e desde entio o Edificio-Monumento, mais
conhecido como Museu do Ipiranga, é administrado pela universidade. O
Museu Paulista da USP possui um acervo com cerca de 450 mil itens.

Localizado no edificio/monumento da Independéncia, o museu tem
em sua histéria um processo de construgio nio apenas museoldgico, mas
principalmente da constru¢io da meméria e do imagindrio da independéncia
do Brasil as margens do Ipiranga. A Independéncia nio foi em um primeiro
momento um evento histérico com as perspectivas que observamos
atualmente. As noticias do 1882 nao correram pela corte do Rio de Janeiro
através de jornais, pois naquele momento nio foi dada a ela a devida
caracteristica.

Partindo da perspectiva da constru¢io da memoria da independéncia
como um evento glorioso para o Brasil a partir da segunda metade do
século XIX, fez-se importante a existéncia de um espago que sacralizasse tal
acontecimento. O edificio-monumento do Ipiranga foi construido na década
de 1880, tornando-se, assim, o lugar de meméria do grito de Independéncia
de D. Pedro I, seu monumento de rememoracao.

Os politicos e capitalistas que patrocinaram a realizagio do Monumento,
entre os quais se encontrava o advogado e professor da Faculdade de Direito,

Joaquim Ignicio de Ramalho, parecem ter contado com o apoio sempre

*E mestre em Histéria pela Unesp e especialista em Museografia e Patriménio Cultural pela Claretianas. Atua
como historiadora desde 2013 na Fundagio Pré-Meméria de Sao Carlos, onde realiza a pesquisa e a curadoria
de exposicoes para o Museu de Sao Carlos. Realizou diversos cursos pelo SISEM e cursos relacionados a
acessibilidade em museus e espagos culturais, como de audiodescri¢do e Libras. Tem experiéncia em pesquisa
documental, histéria da musica, histéria oral, expografia, acessibilidade e educagio museal.
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atuante de D. Pedro II em favor da obra, cuja concep¢ao arquitetdnica e estética se deveu ao
arquiteto e engenheiro italiano Tommazzo Bezzi, projeto e personagem que se constituiram em
outra fonte de polémicas. E das controvérsias em torno do paldcio também nio escapou o artista
Pedro Américo de Figueiredo e Mello, contratado, em 1886, para elaborar a tela Independéncia
ou Morte, especialmente destinada para figurar no Salao de Honra do edificio e complementar a

representa¢do simbdlica ensejada pelos trabalhos de alvenaria (OLIVEIRA, 2002, p. 73).

Figura 1- Construgio do Edificio-Monumento, 1888. Acervo do Museu Paulista.

O edificio-monumento foi construido em estilo neocldssico e tinha como objetivo inicial ser um
monumento a Independéncia. Projetado pelo engenheiro italiano Tommaso Gaudenzio Benzzi, o
Palécio Benzzi como ficou conhecido, foi concluido em 1890, mesmo ainda inacabado por falta de
recursos (BREFE, 2003).

Foi aos poucos que o edificio foi fazendo parte do cotidiano da populagao paulista, que fazia
passeios no local aos finais de semana, além das comemoragoes do 7 de setembro. Até entdo a visio
que se tinha do local partia da visaio mondrquica da fundagao da nagio a partir da independéncia e da
figura de D. Pedro I. Entre as décadas de 1860 e 1880 observou-se a transformagao de relatos orais
e registros escritos em suportes materiais na inteng¢io de impedir o esquecimento do evento e de seu
principal personagem (OLIVEIRA, 2002, p. 70).
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Com o advento da Republica, o edificio-momento assume uma perspectiva que fosse capaz de
atender as novas demandas do novo regime politico. Em 1892 o edificio passou a ser propriedade
do Estado, sendo considerado museu em 1894, sendo oficialmente nomeado de Museu Paulista,

inaugurado em 7 de setembro de 1895 como espaco de difusdo de uma nova leitura da histéria nacional

(OLIVEIRA, 2002, p. 74).

Os anos iniciais do Museu Paulista

Figura 2 - Fotografia de Guilherme Gaesnly - Fachadas do Edificio Monumento do Ipiranga. Acervo Museu Paulista.

O museu foi definido como espago de difusao das ciéncias naturais de acordo com o seu regulamento
de 29 de Agosto de 1894:

Artigo 1.2 - O Muséu Paulista tem por fim estudar a historia natural America do
Sul e em particular do Brazil, cujas produccoes naturaes erd colligir, classificando-
as pelos methodos mais acceitos nos muséus scientificos modernos e conservando-
as, acompanhadas de indicacoes, quando possivel, explicativas, ao alcance dos

entendidos e do publico.

Paragrapho wunico. - Para dar cumprimento ao objectivo do Muséu, haverd
tambem specimens colleccionados da historia natural de outras regioes, servindo
para estudo comparativo das Sul-Americanas
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Apesar da énfase dada ao acervo e ao cardter de museu cientifico e de historia
natural, alguns artigos do decreto evidenciam o propdsito de resguardar a bistéria
da independéncia e da histéria de Sio Paulo, conforme explicitado abaixo:

Artigo 2.° - O caracter do Muséu em geral serd o de um muséu SulAmericano,
destinado ao estudo do reino animal,de sua historia zoologica e da historia natural
e cultural do homem. Serve o Muséu de meio de instruccio publica e tambem
de instrumento scientifico para o estudo da natureza do Brazil e do Estado de S.
Paulo, em particular.

Artigo 3.0 - Além das colleccoes de sciencias naturaes :-zoologia, botanica,
mineralogia, etc,- haverd no Muséu uma sec¢io destinada d Historia Nacional e
especialmente dedicada a colleccionar e archivar documentos relativos ao periodo
de nossa independencia politica.

§ 1. - Nas galerias e logares apropriados do edificio serdo collocadas as estatuas,
bustos ou retratos a oleo de cidadios brazileiros que, em qual quer ramo de
actividade, tenham prestado incontestaveis servigos d Pdtria e merecam do Estado
a consagragdo de suas obras ou feitos e a perpetuagdo de sua memoria.

§ 2.0 - Para dar cumprimento ao disposto no paragrapho precedente,o governo
nomeard uma commissdo que se encarregard de indicar d'entre os proeminentes da

nossa Historia aquelles cuja memoria deverd ser assim perpetuada.

§ 3.2 - Desta galeria de homens illustres néo fardo parte sindo os jd fallecidos que
tenham a seu favor um juizo definitivo da Historia.

Artigo 4.9 - No mesmo Muséu haverd logar para o quadro de Pedro Americo,
commemorativo da Independencia, e para outros de assumpto de historia e
costumes patrios, adquiridos ou offerecidos ao Estado

§ 1. - Para julgar do valor dos quadros que o Estado resolva adquirir, o Governo
nomeard uma commissio de profissionaes e pessoas entendidas que sobre o assumpto

emittird parecer:

Artigo 5.° - Haverd tambem no Muséu uma colleccio numismatica.

A partir do decreto é possivel observar que, embora houvesse a énfase na histéria natural, hd também
a intengao de colecionar e arquivar documentos relacionados a independéncia, colocagao de bustos de
figuras ilustres e do quadro de Pedro Américo em um espago especifico. O primeiro diretor do museu foi
o zodlogo alemdo Hermann von Thering, que instituiu a visao europeia de museu de histéria natural em
sua atuagao entre os anos de 1894 e 1916. A visao de museus no século XIX trazia consigo a perspectiva
da instrugao publica, ou seja, da difusao de conhecimento (MENEZES, 1994, p. 574).
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O acervo que se formava nesse periodo privilegiou a histéria natural. O conselheiro Francisco de
Paula Mayrink doou ao governo paulista em 1890 a colegao de zoologia e de antiguidades que foram
colecionadas pelo Coronel Joaquim Sertério. A essas colecoes foram acrescentados objetos do Museu
Provincial da Associagio Auxiliadora de Sao Paulo, do acervo particular de um homem referenciado
como Pessanha, além dos objetos pertencentes ao préprio Hermann von Ihering, formando, assim, o
acervo inicial do Museu Paulista. Hermann organizou o referido acervo em salas da seguinte forma: 11
de zoologia, 2 de objetos histéricos, 1 de etnografia, 1 de mineralogfa e 1 de numismdtica (LOPES-
FIGUEROA apud BITTENCOURT, 2012, p. 27).

Em 1895 foi publicada a I Revista do Museu Paulista, sendo que ao longo da gestao de Lhering
nove volumes foram publicados nas dreas de zoologia, paleontologia e etnografia, mais especificamente.
Além dessas publicacoes cientificas, a cole¢ao de zoologia do Museu pode ser aumentada devido ao
contato de lhering com o viajante naturalista Ernest Garbe, o que possibilitou a0 Museu ter uma das
colecoes mais ricas da América do Sul. Em dezembro de 1916, durante a Primeira Guerra Mundial,
ele deixou o cargo de diretor do Museu depois de ter sido acusado de vender uma pedra do museu. Na
década de 1920 ele e a esposa retornaram para a Europa, onde ele tornou-se professor de zoologia e

paleontologia da Universidade de Giessen (NOMURA, 2012, p. 18).

Figura 3 - Hermann von lhering com a primeira esposa, Anna Maria Clarz Belzer Wolf. Disponivel em:

http://www.kb.dk/images/billed/2010/okt/billeder/object145453/en/. Acesso em: 10 jul. 2021.
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O Museu sob a gestao de Taunay

Figura 4 - Affonso de Taunay no Museu Paulista. Acervo Museu Paulista.

Em 1917 o historiador Afonso d’Escragnolle Taunay assume a dire¢ao do Museu Paulista e, em seu cargo
de diretor, inicia mudangas que fardo o museu assumir a histéria da Independéncia e a histéria paulista como
prioridade, mantendo a histdria natural que era privilegiada pelo antigo diretor. Taunay critica a falta de

atengao dada a segao histérica do museu e, a partir de entdo, o perfil da institui¢ao muda significativamente.

[...] correspondia a wuma verdadeira necessidade. No Monumento do Ipiranga,
construido para a celebracio do nosso magno acontecimento nacional, como
solenemente declara sua grande placa inaugural da escadaria, com todo o seu
destaque, quase nada havia que lembrasse a tradi¢io brasileira e paulista.

(TAUNAY, 1917, p. 5).

Para conseguir concretizar seus objetivos, Taunay estabeleceu contato com diversas instituicbes como
arquivos e bibliotecas, tanto no Brasil como no exterior, como Arquivo do Estado-Maior das Forgas
Armadas, a Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro e a Biblioteca Nacional de Lisboa, por exemplo. As
primeiras documentagoes conseguidas por ele foram mapas e cartas geograficas brasileiras e paulistas do
periodo colonial, além de documentagées referentes aos bandeirantes (BREFE, 2002-2003, p. 84).

Ha que se considerar que, além da preocupagio em formar um acervo histérico para o Museu, o
diretor também teve uma grande preocupagao com o levantamento e a composi¢ao da histdria paulista.

E importante assinalar dois pontos. Em primeiro lugar, a preocupagio de Taunay em obter cépias
absolutamente fiéis aos originais — fac-similes —, o que nio poderia ser diferente, tendo em vista a
forma pela qual ele concebia o documento histérico, isto é, como um testemunho do passado e, neste
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sentido, como matéria-prima indispensdvel para reconstrui-lo tal como ele aconteceu. O segundo
ponto é que esta documenta¢ao colecionada nao constituiu apenas um vasto painel de exposi¢ao do
passado paulista a ser admirado pelo publico que freqiientava o Museu. O interesse de Taunay ia mais
além, pois esse material foi amplamente utilizado por ele para compor seu trabalho historiografico
sobre S2o Paulo e, especialmente, a respeito do bandeirantismo. Este dado pode ser constatado por sua
ampla produg¢io nos jornais e revistas da época, onde ele publicou seus primeiros estudos a respeito da
antiga Sao Paulo de Piratininga que, no inicio da década de 20, apareceram em forma de trilogia sobre
a pequena vila colonial (BREFE, 2002-2003, p. 85).

A intengdo de Taunay em destacar e criar a meméria da Independéncia e da histéria paulista
no Museu ficam ainda mais evidentes com as preparagdes para a comemora¢io do centendrio da
independéncia em 1922. Preocupado em construir essa meméria da independéncia e da histéria
paulista contatando diretamente artistas que fariam as obras que comporiam o espago expositivo,
chegou inclusive a interferir no trabalho dos artistas e nos detalhes das obras para que elas fossem o
mais fiéis possivel. Em 1919, Taunay contatou artistas que seriam responsdveis pelas telas histéricas
e esculturas que iriam compor o cendrio histérico do museu. Entre os artistas como Oscar Pereira
da Silva, Domenico Failutti, Benedito Calixto e Wasth Rodrigues, Taunay fez questao de convidar
renomados pintores e escultores da Escola Nacional de Belas Artes como Fernandes Machado, Rodolfo
Amoedo e os irmaos Henrique e Rodolfo Bernardelli (BREFE, 2002-2003, p. 89).

Figura 5 - Fundacio de Sao Vicente. Benedito Calixto, 1900. Acervo Museu Paulista.

Ao longo de sua carreira, Taunay foi um dos grandes pesquisadores da histéria de Sao Paulo. A
composi¢ao de objetos artisticos que pudessem contar com fidelidade os fatos histéricos da constituicio
da nagao, bem como da importincia dos paulistas para tal fato. Os indigenas, dizimados, e os
bandeirantes, seus dizimadores e desbravadores do pais, convivem num mesmo ambiente museolégico

sem o olhar critico da atualidade. A fun¢ao da exposigao e do edificio-monumento em si era pedagdgica,
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ou seja, era ensinar como tal evento histérico se deu da forma pela qual foi reconstruida por Taunay.
O espago foi ocupado por pinturas e estdtuas que dessem suporte para contar essa histéria. Além da
tela de Pedra Américo famosa por retratar o grito de Independéncia as margens do Ipiranga, outras
obras foram encomendadas, dentre elas aquelas que representassem figuras ilustres e importantes para
a histéria, como os homens da independéncia - D. Pedro I, José Bonifécio, Antdnio Feij6, a Imperatriz
Leopoldina e a heroina Maria Quitéria de Jesus; além do martir Tiradentes. Outro aspecto destacado é
a histéria de Sao Paulo através da iconografia. Estdtuas dos bandeirantes Ferndo Dias e Raposo Tavares
estdo presentes para demonstrar a importincia dos feitos paulistas para a nagao, ou seja, a formagao
brasileira estd intrinsecamente relacionada a histéria paulista.

Taunay, é pertinente dizé-lo, agiu como demiurgo, arregimentando todos os elementos do passado
paulista anteriormente dispersos no territério das tradi¢ées e da memoria coletiva, concedendo-lhes
um espago préprio e um significado tinico: Sao Paulo, sintetizado no Monumento do Ipiranga, ¢ o solo
da pdtria brasileira e o paulista é o responsdvel pelo transbordamento do territério nacional por todos
os pontos do mapa e, a0 mesmo tempo, o elemento unificador destes pontos dispersos. A decoragio
histérica do Museu busca dar um tom nacional — especialmente no salao de honra —, mas o solo da
Independéncia e, portanto, da origem da nagio, ¢ paulista. Neste sentido, ¢ possivel entender a aten¢io
especial de Taunay a execu¢io destas telas, pois o seu poder de irradiagio simbdlica nao poderia ser

descartado na composigao do conjunto (BREFE, 2020-2003, p. 95).

Figura 6 - D. Pedro 1. Benedito Calixto, 1902. Acervo Museu Paulista.
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Figura 7 - Escadaria do Edificio-Monumento do Ipiranga/Museu Paulista. Acervo Museu Paulista.

it

Figura 8 - Estdtua de D. Pedro I. Edificio-Monumento do Ipiranga/Museu Paulista. Acervo Museu Paulista.
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Figura 9 - Saguio Edificio-Monumento do Ipiranga/Museu Paulista. Acervo Museu Paulista.

A gestao de Taunay, que durou vinte anos, foi marcada pela preocupagio em transformar o Museu
Paulista em um museu histérico representativo da meméria da independéncia e da histéria paulista.
Seu trabalho foi intenso para alcangar seu intento na comemoracio do centendrio da independéncia
em 1922. A validagio do evento histérico foi feita a partir da criagio de uma iconografia que servisse de
suporte para contar tal histéria, no que pode ser considerado, de acordo com Menezes, como um “teatro
da memoria’, ou seja, como um espaco que evoca e celebra, ao contrdrio de um espago que seria objeto
de conhecimento (MENEZES, 1994, p. 41). Na década de 1930, “objetos histéricos” foram inseridos
a0 espago museoldgico para compor a referida cenarizagio histérica, sendo eles objetos de personagens
que fizeram parte da histéria: original dos decretos das proclamagoes de 1821 e 1822, um capacete da
Guarda de Honra de D. Pedro I, uma cole¢io de espadas, autdgrafos da imperatriz e de José Bonifécio,
madeixas de cabelos de D. Leopoldina, D. Amélia, D. Tereza Cristina e da princesa Isabel. Diante de tal
teatro histdrico, esses objetos, mesmo que contemporineos aos fatos, funcionam mais como caugao para
tal evento que como objetos histéricos em um viés museolégico (MENEZES, 1994, p. 41).

A questio é que “monumentos’ e “valores de época” sio emblemas de uma celebragio. Nao
foram escolhidos e ali colocados para suscitar questionamentos a respeito do processo histérico da
independéncia, mas para autenticar a memoria da independéncia inscrita nas figuras e imagens que
formam a decoragao interna do prédio. Isso quer dizer que, no caso especifico dessa temdtica, a visitagao
a0 Museu Paulista significa sobretudo presenciar um “lugar de meméria” no qual se entra em contato
com uma representagao singular do passado, fundada na sobreposicio de duas temporalidades distintas:
a da época em que o paldcio-monumento foi construido ¢ a do momento em que a ornamentagio
interna foi elaborada. O que se vé nio é a histéria, e sim suportes visuais e fisicos de uma memoria que

em torno do 7 de setembro foi criada e reelaborada (OLIVEIRA, 2002, p. 79).
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Figura 10 - Escultura de Raposo Tavares. Edificio-Monumento do Ipiranga/Museu Paulista. Acervo Museu Paulista.

Figura 11 - Escultura de Fernao Dias. Edificio-Monumento do Ipiranga/Museu Paulista. Acervo Museu Paulista.
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Figura 12 - Salao Nobre. Edificio-Monumento do Ipiranga/Museu Paulista. Acervo Museu Paulista.

Lugar da memoria ou espago de celebragio, o museu representa uma época, um momento histérico, cujo
enredo foi contado da forma como queriam que fosse narrado, periodo em que os museus deveriam retratar
os grandes feitos da nagio na visao da incipiente reptiblica brasileira. O museu nio é atemporal, ele representa
um perfodo em que a preocupagio era, em virtude da comemoragio do centendrio da Independéncia,
formar um ideal de nacionalidade, de nagio, de paulista e de brasileiro. No entanto, dois séculos depois, nos
cabe refletir ndo apenas sobre a participagio da populagio, mas também nas implicagoes sociais e culturais
desse processo. No projeto forjado da meméria da Independéncia, compreender quais grupos étnicos se
sentem representados por ele torna-se importante. Em 1922 uma estitua de um bandeirante era vista como
um herdi, que desbravou o pais para além das tordesilhas, poderia passar incélume.

Hoje, porém, os povos considerados minoritdrios, como os indigenas, por exemplo, buscam
representatividade e direitos diante de um genocidio que ainda os persegue. Recentemente uma onda
de protestos antirracistas que toma conta do mundo, intensificado apds a morte de um homem negro,
George Floyd, imobilizado por um policial nos Estados Unidos em maio de 2020, mesmo ap6s dizer
que nao conseguia respirar. Em julho do mesmo ano, manifestantes derrubaram as estdtuas das rainhas
Vitéria e rainha Elizabeth II na cidade canadense de Winnipeg apds a descoberta de restos mortais de
centenas de criangas em timulos nio identificados em uma antiga escola indigena.

No Brasil, a estdtua do bandeirante Manuel Borba Gato foi queimada, mas um empresdrio paulista
se responsabilizou a pagar o restauro. Devemos nos perguntar: memoria para quem? O Museu, através
de sua funcio social, deve ser um espaco de discussao critica do processo de independéncia, levando
em consideragio o momento contemporaneo 2 sua criagdo e como o processo de construcio dessa
memodria se deu, a0 mesmo tempo em que consiga abarcar as discussoes da atualidade, pois comemorar

certas tradi¢des pode nos manter distantes desse didlogo.
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